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Inleiding

Ik probeer in dit boek het rationalisme in de Nederlandse bouwkunst, als
haar hoofdstroom, te traceren zoals het daadwerkelijk verschijnt, namelijk
nietin een objectgebonden opvaiting van hetbouwwerk als architectonisch
kunstwerk alszodanig, maar in de formulering en formaliseringvan een hele
architectonische cultuur, met al haar instellingen en alle manieren waarop
architectuur maatschappelijk wordt ingebed. De interesse van hel
Nederlandserationalisme heeft altijd in de eerste plaatls de opbouw van zo'n
architectonische cultuur gegolden en pas in de iweede plaats het bouwwerk
als kunstwerk. Of liever, het bouwwerk werd vooral gezien als mament in
de opbouw van zo'n orchitectonische cultuur.

Het onderwerp van dit boek is niet deze architectonische cultuur in
Nederland als zodanig, met al haar instellingen, op het gebied van planning,
subsidiéring, onderwijs, onderzoek, welstand en media, maar is in engere
zin het archilectuurtheoretische aspect ervan, namelijk hae architecten
bouwwerken bejegenen wanneer zij impliciel of expliciet binnen een
dergelijke cultuur werkzaam willen zijn. Hoe begrijpen zij een bouwwerk
dat niet wordt opgevat als ultieme object van architectonische prestatie en
appreciatie, maar altijd als moment in een ruimer tijdsbestek, als element in
een wijder kader? Hoe wordt het bouwwerk dan gedefinieerd en
varmgegeven? Dit is de vraag die ik in de pagina’s van dit baek, aan de
hand van enkele voorbeelden, stel.

Rationalisme geldt hier meer als aanduiding van een bepaalde benadering
dan als benaming voor een stroming of zelfs een slijl in de Nederlandse
architectuur, De term rationalisme is hiertoe in het verleden slechts
sparadisch gebruikt, bijvoorbeeld nog in 1979, taen de architeclen Wim
Quist, Carel Weeber en Jan Hoogstad zich wilden afzetften tegen de
benadering van kleinschaligheid in de jaren zeventig in de Nederlandse
architectuur!. De term heeft in Nederland echter naoit die duidelijke
denominativiteit en theoretische diepgang gekregen zoals bijvoarbeeld wel
in ltalié. Ik gebruik hem eigenlijk vaoral op grond van de door deze en
andere architecien gebruikte methode van denken, waarin een abject niet
fenomenalagisch wordi gefixeerd maar wordi bezien als evenement in een
siroom van gebeurtenissen, als moment dat deze stroom aok een zekere
richting kan verschaffen, waardoorze aok verwijlen bij de vraag hoe dit zou
kunnen gebeuren. De term rationalisme komt in dit geval dan vaort uit het
feit dat de za beschreven gedachiengang ratianeel kan worden genocemd
zoals ze in de planningstheorieén is omschreven?. Ik zou rationolisme

hier dan willen omschrijven als een procedurele benadering van

1. "Mec-rahonalisme in de Nederlandse
orchitectuur’, Plan X (1979) 11 en 12

2. Bijvoorbeeld Karl Mannheim, of Andreas
Faludi - Planning Theory, Pergaman Press,
Oxford s.a. 1973
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bouwwerken in de architectuur.

Vandoor datde theorieén die op dit gebied in Nederland zijn geformuleerd
niel ernoor zoeken het bouwwerk te definiéren volgens een systematiek von
beschrijving of volgens enig andere objectgerichte systematiek, maar
veeleer goon over het bouwwerk als vraagstuk. Het bouwwerk wordt
geprablematiseerd in een wijder normatlief kader dot niet met dit bouwwerk
samenvalt, Het leidt tot theorieén die voor een deel negatief zijn
geformuleerd, namelijk in het vermijden van categorische bepalingen en
begripsvorming die op die bepalingen gebaseerd zou ziin. Dit is
bijvoorbeeld bij J. H. van den Broek en Carel Weeber duidelijk het geval.
Aande ene kantis architectuur niet een soort meerwaarde van bouwwerken
("architectuur, of gebouwen, dit komi op hetzelfde neer’), aan de andere kant
moeien omirent bouwwerken niet de overspannen verwachtingen worden
gewekt die er in Europa sieeds worden gewekt. Zo delen Carel Weeber en
Wiel Arels en Wim vanden Bergh een voorliefde voor de Aziatische stad, en
voor de Japanse stad in het bijzonder, amdat het bavwwerk er zich niet als
overspannen kunslobject aandient, maar een ‘on-gebouw’ kan zijn, een
gebruiksvoorwerp in de stroam van ‘transversale communicatie’, eigenlijk
een immaterieel gegeven dat pas vanuit die immaterialiteit, in de
posimodernewereld, am een’concept vraagt datarchitectonisch ismaarer
niet mee samenvalt. lets eenders geldt vaor de benadering van Herman de
Kovel en Arnest Boender. Bij Boender is het bouwwerk, de doos vit Mies'’
[IT-curriculum, wel een object, maar een object van een soort lateraal

denken dat elders ook wel als ‘hyperrationalistisch’ is aangeduid?, 3. Arthur Wortmonn - ‘Obscene Scenarios, On
Hetfeit dot deze theorieén zich niet begeven op het viak van een systematiek Actest Boendec’, Wiederhalf (1987) 5. blz. 20-21
van de architecluurtaal maar lauter op het vlak van de problematiek ervan,

van het argument, van de betooglijkheid?, markeert ook hun ‘open’ 4. Dit onderscheid ward! ontlesnd aan de
karakter. Ze absarberen elk verschijnsel in een soort anderzoek ap tinguistiek von Gustave Guiltaume

bruikbaarheid. Het ziin theorieén in de breedie, meerdan inde diepte, zelfs
waar ze, zoals in het geval van Van den Broek, streven naar een consistentie
op betoaglijk vlak. De inhoud, of zoals Wiel Arets het noemt, 'het concept’,
wordt steeds bespraken als iels waarop ‘gewacht’ wordt, als iels dat later
komt en waartoe hoogstens thans slechts voorbereidingen worden
getroffen. Deels is ‘het concept’ autobiografisch, zoals ook bij Carel Weeber
{"alskind zatik op dezelfde boot noar Nederland als waarmee de architect
Maaskant reisde’), deels is het daarom ook altijd wachten op de inhaud ("het
verhaal is vitverteld met de dood van de architect’). Hetbetekent ook datde
aanleidingen voar theorievorming divers zijn. Afgezien van Wiel Arets en
Wim van den Bergh, die’het concept’ of de theorievarming uitdrukkelijk als
misschien hetbelangrijkste in de architectonische bezigheid zien, waaraan
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het bouwwerk dan bijdraagt, hebben de meeste van de in dit boek
gereteveerde architecluurtheorieén eigenlijk in die richting geen
vooropgezelle bedoeling. Ze onistaan bij gelegenheid. De architectuur
bestaat bij gelegenheid. Goede architectuur is, zoals Kenzo Tonge
opmerkte, hel benutien van ‘gelukkige gelegenheden’>. Voor de literatuur
zegt Poul Valéry helzelfde.

Er is natuurlijk een samenhang tussen het feit dat de hier besproken
architectuurtheorieén zelden in een homogene vorm zijn gepresenteerd,
maar voornamelijk bestacn ols reeks gelegenheidsgeschrifien, en aon de
andere kont de inhoud, het cogmerk of de operotionaliteit van deze
theorieén, Als er, volgens Gilles Deleuze, twee criteria zijn woaraan een
begrip maet voldoen, namelijk of het klopt en of het werkt, dan zou kunnen
worden gezegd dal de rationalistische architecluurtheorieén in Nederland
voliedig denadruk leggen op hunwerkzaamheid, en zich bij de presentotie
nauwelijksiets gelegen lalen liggen aan hun consistentie. Omdat anderzijds
theorievorming in de zin van verwetenschappelijking eigenlijk niet om een
zekere graad van formalisering heen zou kunnen, werden deze theorieén in
het verleden vaak niet als zadanig herkend. Oak soms doar de architecten
zelf niet. Als ze dan bij gelegenheid hun denken wel plotseling een expliciete
en potente systematische vorm moelen geven, is het resultaat vaak minder
vanbelang danin hun banaalste gelegenheidsgeschrifi. Eris eenintrinsieke
somenhang tussen het feit dal zo'n theorie wordt vitgesproken bij een
gelegenheid van architectonische cultuur en dot haar inzet is diezelfde
architectonische culivur ols analytische reeks van gelegenheden. Het
bouwwerk wardt door Carel Weeber niet alleen vormgegeven als een
organisch object maar ook anderverdeeld in facetten die horen tot
verschillende gelegenheden in de architectonische culivur. Hetbouwwerk is
fundamenteel heterogeen. De theorie heeft de fundamentele vorm van
verschil, of liever, van verschil maken. Za is er in Jan Hoogstads thearie
eigenlijk geen brug tussen spatiologie en lypologie. Voar Wim Quist is
architectuur ‘natuurlijkheid gepaard aan distinctie’. Bij Weeber en hij
andere rationalistische architecten wordt bovendien het organische van het
bouwwerk don ook niet zelf op esthetische of psychologische wijze
geféleerd, maar als een distinclie opgevat, als ‘stedelijk bouwblok’.

Het ‘stedelijk bouwblok’ is geen positief orchitecluurmodel, maar een
negalief model, hetis passief en reaclief en hel vergi dal de beschrijving van
het bouwwerk los komtte staan van de natuurlijke verschijning ervan, omte
gaanbehorentateeneigenformalisering, een formalisering die niet op het
bouwwerk zelf maar alleen op de beschrijving ervan betrekking heeft,
bijvoorbeeld in de typolagische handboeken of ook in de

5, ‘Mijn leven met architecluur’, Plon XII (1982)
2,blz. 15-23
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interpretotiemethoden zools ik ze hanteer. Het verschil is nief tussen
gebouwd of getekend kunstwerk aon de ene kant en verbale of literoire
reflectie erop aan de andere kani, maar tussen een bepoolde
prablematisering die in woord of architectuur tot vorm komt en de maat en
wijze van formolisering van het kader waarin dit gebeunt. Het bijzondere
karakter of het uitzonderlitke vermogen van de hier besproken
benaderingen is, in wetenschappelijk opzicht, dat ze de formalisering die
hun welenschappelijk gehalte vitmaakt als een extern gegeven accepleren.
Zo behaort de woningplattegrand toe aan de formalisering van de
Voorschrifien en Wenken, niet als een onderworpenheid aan resirictie en
regulatuur maar als propositie binnen een theorie en mogelijkerwijs als te
toetsen of falsificeren hypothese in het kader van zo'n propositie.

Hel oogmerk van dit boek is, hoe anvolmaakt en verkennend de weergave
ervan ack mog zijn, duidelijk maken dat deze benaderingen ook als
architectuurtheorie bestaan en dot hun vraagstellingen in de Nederlandse
architectuur een continuileit vertanen die aver de stromingen en generaties
heengrijpt. Wat dit betreft kan het hier beschreven architectonisch denken
mijns inziens oak als hoofdsiroom in de architectuurgeschiedenis van de
laaiste vijftig jaar gelden, waartegenover de meer objectgerichte, directer
inhoudelijke fenomenalagische benaderingen, waarin gewoonlijk hel
theoretisch gehalte van de architectuur in Nederland wordt getraceerd, in
hun meer anvruchibare korisluiting, als een zijsiroam zau moeten worden
aangemerkt. Door J. H.van den Broek wardt dit wel zeer duidelijk verwaord.
Het eerste deel van dit boek, ‘Ratianalisme en bouwblakken’, beschrijfi
enkelebelangrijke momenten in deze geschiedenis, en mag ermee zelf ook
verschijnen als het skelet van zo’n geschiedschrijving. Het zou natuurlijk
nodig zijn dat naast Van den Braek oak de andere patente of latente
theoretici van de Nieuwe Zakelijkheid zouden zijn behandeld. Ik denk aan
Van Tijen, over wie anlangs echier ol een belangrijke monagrafie
verschenen is, of aan Mart Stam, Van den Braek geeft echier, in het kader
van de rationalislische opvatting van architectuur als vormgeving aan een
hele architectanische cultuur, mijns inziens het omvattendste argument.
Hetzelfde geidt vaor Carel Weeber in de context van het‘nea-rationalisme’.
Omgekeerd zouden ook de theorieén die gewoonlijk niet tal deze
benadering zouden warden gerekend, omdat ze in hage mate inhaudelijk
zijngeformuleerd, maar praktisch gezien, las van de inhoud van hun theorie,
wel dezelfde wending bewerkstelligen, en zich even verregaand in de
architectonische cultuur verspreiden, vaarwerp van anderzaek kunnen zijn
in ditzelfde kader. |k denk hierbij aan Jaap Bakema en Aldo van Eyck, die
hier slechts zijdelings aan de arde komen, aan Rem Kaolhaas, en aan

6. Ton ldsingo, Jercen Schilt - "Architec? W, van
Tijen 1894-1974: Ik ben cen ralianalist, maar aris
meerap de wereld .., Sieatsuitgeveri), Dan
Hoag 1987
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Granpré Moliére. De laatste werd altijd, bijvoorbeeld door Yan Tijen, als
theoreticus en nietols orchitect geéerd, terwijl volgens mij zijn theorie nietin
zijntheorie maar in zijn architecluur aanwezig is en zijn geschrifien met dat
uitgangspunt zouden moeten worden herlezen.

In het tweede deel van dit boek, ‘Modern, klassiek, gotiek’, worden enkele
meer algemene aspecten behandeld van een architectonisch denken dat
zich nietin een formalisme van bouwwerken vitput. Juist het ‘open” karakler
van de hier beschreven wijze van theorievorming in de architectuur maak!
tendentieel ook een adequate keuze van saciale vraagstellingen mogelijk,
waaraan de archilectuur een bijdrage zau kunnen vormen.

De Nederlandse architectuur is de rijkste ter wereld. Dat dit hier en elders
niel steeds wordtherkend is niet alleen het gevalg van hetkleine taalgebied
maar vooral van de geringe afstand tussen architectonische en institutionele
praktijk, waardoor de theorie wardt gevoed maar waardoor ze aak vaak
niet haeft te warden geéxpliciteerd. Daardaor verschijnt de Nederlandse
architectuurbeoefening ack wel gedeeltelijk als anbegrijpelijk in het
buitenland. In dit verband is hel van ongemeen belang dal een jongste
architectengeneralie haar benadering ack in theoretisch opzicht wil
explicileren in het kader van het internationale architectuurdebat. Ik denk
hierbij aan Jo Coenen, en aan Wiel Arets en Wim van den Bergh. In de
voortgaande infernationalisering van de architectanische cultuur zau de
‘apen’ theorie van het Nederlandse rationalisme een vruchtbare bijdrage
kunnen zijn. Dit boek is een bescheiden poging, een kleine stap, in die
richting.
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1984. Het betreft hel verslag van een ontwerpproject, in het studiejaar
1983-1984 begeleid in hetkadervan Groep VIl oan de afdeling bauwkunde
van de Technische Hogeschool Eindhoven,

‘DeKovel, Boender, Mies’ is de geannoteerde tekst van een college getiteld
‘Architectuur in de jaren negentig, Een geschiedenis van de toekomst’,
gegeveninde callegereeks'Verdichting door wolkenkrabbers’, in hetkader
van het project ‘Eindhoven Wereldstad’, Graep VIil, Afdeling Bouwkunde,
Technische Hageschaal Eindhoven, op 21 september 1983, tevens
opgenomen in de voordracht ‘Nieuwe fendenzen in de Nederlandse
archilectuur, Boender, De Kovel, Mies, Engel, Van Duin, Cohen’, gehouden
ap de BNA-themadag ‘Nieuwe tendenzen in de Nederlandse architectuur’,
op 30 september 1983 in de Sonestokoepelzaal te Amsierdam. 'De Kovel,
Baender, Mies’, Plan XIV (1983} 9, blz. 20-25.

‘Stedelijke bouwblokken’ is de uitgebreide en geannoteerde verialing van
'Urban Blocks’, Wiederhall (1986) 1, blz. 14-17.

‘Planning en architectuur als oude wetenschap’ is de vitgebreide en
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geannoteerde tekst van een voordacht getiteld ‘Ontwerp en planning in het
perspectief van algemene wetenschap’, gehouden op de studiedag
‘Planning en ontwerp’ oan de Technische Hogeschool te Delft, op 26 mei
1983 in de Grote Vergaderzaal van het gebouw voor Bouwkunde.

‘Neogotiek thans en honderd jaar geleden’, Plan XIl1 (1982) 7-8, blz. 19-29,
werd geschreven bij de presentatie von tekeningen uit het ontwerpproject
‘Kotholiek bouwen’, begeleid in het koder van Groep VI, Afdeling
Bouwkunde, Technische Hogeschool Eindhoven, voorjaarssemesler 1982,
en gedeeltelijk vilgesproken als college getiteld ‘Neogotiek’, 11. april 1983
in zool A van hel gebouw W&S, TH Eindhoven, in hel koder van de
collegereeks 'De contouren von de archilectuurgeschiedenis in Nederlond’.
De thons gepubliceerde tekst is geonnoleerd en uitgebreid met een ten
behoeve van het Viollet-le-Duc-onderzoek in de Groep
Archilectuurgeschiedenis en -Theorie, Afdeling Bouwkunde, TH Eindhoven,
op 8 november 1984 geschreven ‘Kennistheoretische nool aangaande de
waorheidskern van Viollet-le-Ducs ceuvre’.

‘Moderne en postmoderne’ is de geannoleerde tekst van een gelijknamige
voordracht, op 29 maart 1987 in Cinecittate Tilburg gehouden, in het kader
von het programmo ‘Beeld van orchitectuur’, georganiseerd door de
stichting'ln plaais van de preek’. Tevens met alstitel ‘Beeld en architectuur’
gehouden op 15 mei 1987 in de kontine van EGM orchitecten te Dordrecht
ter gelegenheid von de opening van de tentoonstelling ‘Skulpturen en
lekeningen van Geert Koevoels’, en op de vergadering van de BNA-kring
Centrum, 9 juni 1987 1e Amersfoort.

'Polychromie en monochromie’, in Jande Heer (red.) - Kleur en architectuur,
Uitgeverij 010, Rotterdam 1986, blz. 130-139. Catalogus bi| de gelijknamige
tentoonslelling in Museum Boymans-van Beuningen te Rotterdam,
september lot november 1986, en in het Groninger Museum von december
1986 1ot januari 1987.

‘De architectuurtekening vandaag’, ongeannoteerd gepubliceerd als ‘the
architectural drawing taday’, Duich Art + Archilecture Today (1987) 22.

‘Macchina bredana’, Plan XV1 {1985) 5, blz. 28-32

'Voordracht over architecivurkritiek’, geannoteerde versie van de
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voordracht’Architectuurkritiek bestaat niet’, gehouden op het gelijknamige
symposium over architectuurkritiek in het kader van de fesliviteiten rond de
opening van het nieuwe gebouw van de Academie van Bouwkunst te
Rotterdam, 31 jonuari 1985, zonder titel gepubliceerd in Henk Juinen,
Maarten Struijs, Ron Weerheym (reds.) - Sympasiumversiag
‘Archilectuurkritiek bestoat niet', 31 jonuari 1985, A(codemie} v{an)
B{ouwkunst), R(oHerdam) 1985, blz. 52-58.
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J. H. van den Broek - Woningcomplex aan de Vroesenlaan te Rotterdam, 1931-1934
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Elementen van het betoog van J.H. van den Broek

Johannes Hendrik van den Broeks lezingen en opsiellen geven drie
verschillende betooglijke momenten te zien, die zich in de loop der joren
verder verzelfstandigenten opzichle vanelkoar. Inde eerste ploots is er de
geschiedenis von de stromingen in de architectuur, die bepolend zijn voor
deacluele beroepssituatie. In de tweede plaalsis er de vileenzelting van de
principes von de moderne orchitectuur, die gebruik moakt van zulke
begrippen als ‘orgonisch’ en ‘functioneel’. In de derde plaals is er het
schemaliserende programmatische argument dat beslissingen aangaonde
ontwerp, planning, planningsinstellingen, onderzoek en onderwijs al
onderzoekend wenst voor le bereiden,

Van den Broeks architectuurtheorie is dus geen homogene manoloog. Zijn
argument raakt bij de vitwerking ervan meer en meer gedifferentieerd. Het
verschil van de drie betooglijke elementen {geschiedenis, principe,
onderzoeksprogramma) heeft notuurlijk wel te maoken met de verschillende
gelegenheden waarbij een teksi figureert, maar ontleent toch niet zijn
bestaansreden oan het bestaan van verschillende publieken in de
architectonische cultuur, Het betoog wordl niet vonuit een opportunisme
gedifferentieerd. Tenminste, men zou kunnen onderzoeken welk spoor de
drie verhalen door de architectonische cultuur von zijn tijd irekken.

Als vitgangspunt zou kunnen gelden het belang dat Van den Broek steeds
heeft gehecht aan de traditie van de vakbeoefening. Men kan zeggen dat
demaderne archilectuurin alle drie de oniwikkelde betaoglijke stromenniet
als een afwijzing van de traditie, maar als hoar verbreding en consequentie
wordt gepresenteerd. Daarom kon een onderzoek naar Van den Broeks
denken de al le operatieve stellingen en leuzes relativeren, die het zichl op
de culturele betekenis van de moderne architectuur nog veelal benemen.
Men denke aan vitdrukkingen als "het nieuwe bouwen’ en dergelijke, die
allijd maar een bepaald aspect of een bepoalde periode van de moderne
architectuur tot beeld verheffen, ten koste van haar consistentie en culturele
verwarvenheden.

De traditie van het vakgebied en de ambachielijkheid van hel bouwen
worden door Vanden Broek niet calegorisch afgewezen. Ze vormenveeleer
de grond op welke de bijzondere verschijning van de moderne architeciuur
zich kan verheffen. De architect dient in de eerste plaats zijn vak te
beheersen en de rest is een kwestie van durf: 'Wie als bouwmeester of als
opdrachigever niet in zich voelt de magelijkheid om de moderne conceptie
te lauterenin viterste devatie, hijbouwe niet los van de traditie’. De traditie
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van ‘bescheiden ambachtelijkheid’ kan ‘zuivere en echte’ resullaten
opleveren'.

De ombachielijkheid en haar troditie zijn echter geen algemene waardes
die aan de architectuur als zodanig ten grondslag zouden liggen. Ze zijn
mogelijkheidsvoorwaarde vaar het onistaan van een zich ontwikkelend
orchiteclonisch aeuvre in moderne zin. Men heeft nu eenmoal niets oan durf
olsmenniel goed weet inwelke doden men hem zou moeten omzeten. Van
den Broeks argument is don vooral didaclisch van aard. Leer eerst het vok
beheersen, dan kun je pas de moderne conceptie louteren. De beheersing
van het vak is niet alleen een kwestie von een goede architectuuropleiding
{die alle maderne architecten nog hebben gehad, omdot de
Bauhaus-achtige inrichtingen nag niet haar verwoestend werk hodden
verricht}, maar zij is voaral een verworvenheid van praktische ervaring en
leeftijd. Zo schrijft Van den Braek bij de dood van Van der Viugt: 'Hij was
juist iae aan dit vasie idee en die vaste hand die ons eerst in onze veertiger
jaren ons werk doen beheersen’2. De schrijver is don zevenendertig jaar
oud. Hij staort zich aan de anevenwichtigheid van zijn eigen werk, die
bijvaarbeeld in de woningbouw aan de Blijdorpse Vroesenlaan zau hebben
geleid tot een overmatige nadruk ap de optelling von woningen: “Wijmoelen
erkennen, dat de vraagstukken van hetwonen, aan dit complex verbanden,
zoveel energie hebben geéist, dat de architectuur niet meerisgewordendan
een eenvoudige apstapeling van de samenstellende woningen. Ofschoon
reeds de gevels aan het park iets van de vrijheid van het wonen in deze
omgeving laten merken, menen wij, dat indien in een volgend geval de ten
grondslag gelegde beginselen gemakkelijker gehanteerd kunnen worden,
de uitwendige verschijning nag ot grotere rijpheid zal kunnen komen 3, Het
is een verbazingwekkende opmerking, vaor wie de Vroesenlaan bezoekt.
Het complex ademt er een aanzienlijke hoeveelheid elementen die
nauvwelijks de opeenslapeling van woningen betreffen, zowel in
programmatische zin als wat betreft vorm. Programmatisch is er de
oanwezigheid of mogelijke aanwezigheid van callectieve vaorzieningen,
van gemeenschappelijk kijkgroen tat het vernuflige maederslot dat in het
gemeenschappelijke trappenhuis de concierge vervangd. In vorm is er de
palazza-achtige vitleg en de zelfstandigheid ten apzichie van de
amringende woonblokken, waardoor men het complex als een “klassiek
gebouw’ zou kunnen aanmerken. In de gevelopstanden tenslotie kan men
zonder enige maeite de classicerende architectonische elementen
aanwijzen die hel U-vormige gebouw zijn rust verschaffen.

Gijs Wallis de Vries omschrijft het complex, met het cog op de mogelijke
herhaling ervan tot een reeks van U-vormige bouwblokken, door

1 JH wvandenfBroek - DrickercenvanH P,
die Vrjes Architect BN A, Bouwkondig
Woeokblod Archdectueo LV (1936) 17, blz.
197-203

2. 1.H. van den Broek - 'In memonam L, C. van
der Wlugt Jr. Architect BN.AC, Bovwkundia
Weekblod Architechrra LVIY [1936) 18, blz.
205-206

3. I.H van den Breck - "Woning-complex in hes
plan 'Bhjdorp’ te Ratterdam’, Bouwkundig
Weekblod Architectura LYII (1936) 20, blz.
225-732. De werughoudendheid in de eigen
waardering, en hel presenteron van het projoect
als uitzondering, ols ‘demonstratie” von nieuwe
inogelijkheden, zijn mischien ook pogingen do
kritick de wird uit de: zeilen te neren.
Desandanks wijst H, T, Zwiers in het volgende
nymmer von het Bovwkundig Weekblad op de
slechte plohegronden: ‘Elk begrip van
gezmsleven is hier afwezig en hel aonbrengen
vanviervande zesslcopplaotsen olsopklapbed
inde dagolijkse woonruimte is {.. ) erger don de
ergsie alcoofwoning’. De kritiek vit traditionele
haek is vailedig gecancentreerd op het
nomadische von de moderne archilectyur: H, T.
Lwicrs - "Wonon of kamperen?’, Bovwkundig
Weekblad Architectura LYIl |1936) 21, blz.
237-239
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Van den Broek als studievoorstel getekend?, als volgt: "Waar en op welk 4. Van den Broek - Woning-complex . ", blz.

moment verschijnt de stad als beeld?’ Aan de open zijde verschijnt de stad 726

als’horizon’, alsineen park; aan de andere kant (die een verdieping hoger

is dan de flanken) verschiint de slad als een ‘allee’, als een os die open s,

maar wel gericht op de stad. "Het blok zelf nu, als plek in de stad gedraagt

zich als een klassiek gebouw, zo kun je tenminste de onverschilligheid

opvatten in de repelitie met de blokken opzij’>. 5. Gils Wallis de Vries - Thema's van een als

Toch is de herhaalbaarheid van de Vroesenlaan mijns inziens complexer signifianty praklijk 1o omschriivif ekt
. R .. stedebouwkundin antwerp, Scripte S10, Da

dan een noakte repetitie zonder verschil. Het zou ook meer conform de lijn lokeningen van Van Staaden, Tilman, Wallis,

van het oeuvre van Van den Broek zijn dat men de Vroesenlaan niet ziet als Delft 4-15 decumber 1976, ongepublicperd

gegevenblok dat menzou kunnen herhalen door er identieke blokken naast yposcriol, biz 8

te zetten, De stedebouwkundige studie in welke zulks wel word!
gesuggereerd exploreerl een geaggregeerder vorm van planning dan het
bouwontwerp voor de Vroesenlaan. Heel de zin van de stedebouwkundige
studie heeft in die tijd gelegen in de explorering van nieuwe
planningsvormen. Het woning-complex aan de Vroesenlaan is niet een
klassiek gebouw wijl het verschil met de omgevende blakken er niel zou
worden geformuleerd, maar het is een klassiek gebouw omdat de nackte
repelitie van bouwbestemmingen in het sledebouwkundige plan los kan
worden gedacht van de camplexe herhaling van gearticuleerde
bouwblokken in de respectievelijke bouwontwerpen. De complexe
herhaling van hetbouwblok Vroesenlaan heeft als draombeeld, in de eerder
geciteerde woordenvan Van den Broek, ‘iets van de vrijheid van het wonen
indeze omgeving’. Het gaal dan niet zozeer am een naakte repetitie die men
zou moeten definiéren als een onverschilligheid, als wel om een complexe
repetitie (een 'klassiek gebouw’, een gebouw in toga) die een vrij,
ongebonden verschil mogelijk maak!. Het wonen als een vrij verschil heeft
bij Van den Braek niet de status van een beeld, van een beeld als zodanig
nochvan een’stadsbeeld’, datmen zouv kunnen zien, maar van een idee dot
men merk!. De gevels op het park, zegt Van den Broek, laten iets van de
vrijheid van hel wonen ‘merken’. De architectuur verschijnt daarom als een
repetitie van woningen, opdat het wonen zelf in dit complex verschil zau
maken. Het wonen wardt door Van den Broek als daorslaggevend voor de
vernieuwing van de architecluur gezien.

Ook de opklapbedden en schuifwanden inde woningenzauden inde eerste
plaats merkteken van een spoor von wonen kunnen worden genoemd. Pas
in de tweede instantie zouden ze kunnen verschijnen als beeld van een
machinaal {Le Corbusier), een dichterlijk {Heidegger) of een de woning
aangrijpend, bouwend en verbouwend wonen (Habraken),
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STAAT IV.

Onderzoek naar de woningplatiegrond door Alexander Klein {links) en H. Leppla (rechis), 1934
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Otschoon Van den Broek wel aan le Corbusiers woonhuizen refereertis het
toch wel erg de vraag of de ‘'woonmachine’ als een positief beeld voor de
opklapbedden en de schuifwanden van de Vroesenlaan heeft gefungeerd.
De woonmachine is natuurlijk wel bekend geweesl, maar hae ze in het
ontwerpen van Van den Broek zou kunnen zijn terecht gekomen is nog niet
voldoende empirische onderzocht, Hetzelfde geldt vaor de observatie van
PieterSingelenbergten aanzien van de Vroesenlaanploitegronden, als zau
Van den Broek er de mobiliteit van Rietvelds Utrechise Schréderhuis hebben
toegepast op de oudere suitewaning. De abservatie moet de slelling
ondersteunen dat "draslische systemen, zoals van Moy in Frankfort en van
Gropius in Dessau-Térten {...) hier loen niet taegepast (zijn)’®.

Nu is het inderdaad zaq, dat bij alle nadruk op een vernieuwing von het
woningtype, zoals ook Von den Broek vonof 1931 voorapstelt’ en van wier
draagwijdte men ook voldoende empirische evidentie vindt in het
schetsverloop van zijn ontwerpen, de resullerende woningtypes in essentie
zoweinigverschillen van wat albekend is. In plaats van nieuwe, 'drastische’
systemen in te voeren lijkt men in Holland meer te voelen voar een
geleidelijke aanpassing von de bestaande types.

Ook de verschillen in het gedane architectonische onderzoek len behoeve
van woninglypes, tussen Duitsland en Nederlond, zijn in dit verband van
betekenis. Men vergelijke bijvoorbeeld het anderzaek van Alexander Klein
met dat van Van den Broeks medewerker H. Leppla. Men vind! bij Leppla
een bestaand type dot ap grond van gekwantificeerde behoefles (via
vragenlijslen en enquétes) wordt gemodificeerd, aangepast en
geévalueerd. Devormvan het anderzoek behelsteenvergelijking tussen één
oud en één nievw type. Dergelijk onderzoek stoot niet ver of van het ontwerp
binnen een bepaalde omgeving en binnen een bepoalde apdrocht,
tenminste ap het eerste gezicht8, Het onderzaek van Klein daarentegen heeft
betrekking op de systemotisering van architecionisch moteriaol, vooral
plottegranden, waoruit niet wordt gekozen, moar door de lagische
constructie via classificatie, het nieuwe wardt geinterpaleerd en niet via
kwalitatieve beschrijving wordt ontwikkeld®.

Kleins en Leppla’s onderzoekingen zijn in architectuurtheoretische zin
divergent. Klein levert een handboek, Lepplo een antwerppracedure, Men
kan viteen vergelijking van beide dus nauwelijks een conclusie irekken. Als
de Duitse woningbouwsystemen drastischer zijn don is dat uit het aogpunt
van de woning ols abject. Beziet men de vergelijking echter vanuit de
historische antwikkeling van de planningsvormen, dan is Leppla’s
anderzoek veel drastischer don dat von Klein, omdot het het architectonisch
ontwerp revolutioneert birnen een, voaralsnog virtuele, planningscontext,

4. Pieter Singelenberg - 'Rietveld an woning
typologie 1927-1938", Kuashverk ¥V (19680) 20-21,
blz. 3-19

7. ¥gl.de causerie over woningbouw, gehauden
op4maort 1931 voor de RoMerdamse Bouwkring
‘Algemeen Belang”: J. H. van den Brocek -
“Waning en wanirgrvoorziening, Lezinguit 1931,
Plan X1 {1981] 3, blz. 19-20. In het algameen Rudy
Straink (red.) - Ir. J. H. van den Broek, Projekten
uit de periode | 928-1948, Delftse Universiloire
Pers, Delft 1981

8. H. Leppla - "Woanbehcelten en
wonirgplotegrond’, De 8 en Opbouw Il (1932)
24, blz. 242-253, en 'Door anolyse raar cen
nicuwen woningvorm’, Bouwkundig Weekblod
Architectura LV (1934) 27, blz. 281287

9. Alexander Klein - Das Einfamifierhaus -
Sddtyp, Studien und Entwurte smd grundsatzlichen
Belrachtungen, J. HoHfmann, Siutigart 1934
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Leppla levert geen handboek meer, dat de architect in zijn fraditionele
vakbeoefening kan gebruiken en waarvan het nut zau zijn, zoals bij Klein,
dat méér gegevens dan voorheen voor het ontwerp zijn gegeven. Er wordi
in Rotterdam iets aan de architectanische discipline zelf veranderd, terwijl
ze in Duitsland als nu eenmaal bestaand vakkundig vermogen gefixeerd
bleef,

De Rotterdamse architect Iracht in een reeks ontwerpen een beslaand
waningtype le verbeteren; de ‘Frankforier’ architect stelt in zijn ontwerp
alternatieve woningtypes voor. Men zou kunnen zeggen dat er in Rotterdam
daartoe een theoretisch gearticuleerde gedachte ontstaal omtrent de
voortgang van een reeks ontwerpen binnen hel verlacp van een reeks
projecten in een bijzondere planningsomgeving. De traagheid van de
transformalie van de suitewaning is derhalve geen luiheid van geest, maar
een bewuste keuze. Zij tracht de vaortgang van het ontwerp als
woningtypalagisch anderzoek te bewerkstelligen doar een saort
gesprekskader te scheppen voar de verschillende gemeentelijke
instellingen en bauwverenigingen en haar niel met blavwdrukken re
bestakenwaarop ze alleen jo of nee zouden kunnen hebben gezegd en dies
waarschijnlijk nee hadden gezegd.

Men vindt hel besef van een dergelijk kennis apleverend ontwerpen
duidelijk terug in de fijnzinnig gedoseerde didactiek van Leppla’s eigen
antwerptoelichtingen'®. Het is er vermoedelijk de grond van, dal de
Nederlandse architecten de beroepsbezigheid van Leppla mel lede ogen

aanzagen'?,

Het valt niet e ontkennen dat de mabiliteit van de waningen aan de
Vroesenlaan iets lijkl te ontlenen aan de mobiliteit van Rietvelds
Schroderhuis, maar toch lijkt cok binnen het decennium dat beider
ontwerpen scheidl wel iets gebeurd te zijn. Omdat de suvitewaning het
vilgangspunt is, zijn er méér vormimpulsen dan het Schréderhuis can te
wijzen. Hel is ook de vraag of het juist de mabiliteit van Rietvelds huis is of
de plattegrandvarm, die Van den Braek zal hebben beinvloed. In feite kent
men de schuifdeuren en daorgeefluiken al vit de traditionele burgerlijke
suilewoning, die bij vitstek mobiel is. De plattegrand ap min af meer
vierkante grondvarm litkt, door het verschillend ruimtebeslagvan de kamers
en het veelal ontbreken van een onisluiting daor een lange gang, eigenlijk
altijd al op een De-Stijl-schilderstuk. Of misschien moet men zeggen dat De
Stijl zekere vormimpulsen ontleent aan de bijzondere grafiek van de
architectuuriekening en dan voaral aan de plattegrand.

De vierkanle woningplattegrond onistaat bij Van den Braek op grond van

10. H. Leppla - "Woningen le Schiedam’,
Bovwkiundig Weekblad Architectura LY (1934)
29, blz. 303-306, en "Bebouwing
Ratterdamschedijk hoek Broersvest aan het
Koemarkiplein le Schiedam’, De 8 en Opbouw Yl
11935 3, blz. 33-34

11. Leppla, eon Bauhous-leerling, was doar
Cornelis van Eesleran noor Nederland gehaald,
en had korte fijd ap kel bureay van Van Tijen
gewerkl, waar hij mel ruzie verrok. Tot 1934
werkt hijbij Yan den Broek. Voor de ontwikkeling
van nieywe waningplaitegronden kecft Van den
Braek veel aan Leppla gehad, maar ook hicr
hecrst het sprookwoardeliik ongancagen over
wiowol bedachbheelt, vaoral watbetreft de dag-
en nachtoplossing [die in de Vrcesenlaan het
duidehijkst zal warden geformuleerd), zowel als
bij de schinding van ingangsparlij en
stacpkamers die allzen vio de woonaverirekken
bereikboor zijn, bijvecrbesld in de Bergpolder
[1930-1931) [Straink, blz. 53-57). Mot ). H L.
Giesen, delatere panneryan Zanstra en Sijmons,
bouwt hij waningen fe Schicdam [Leppla -
“Waningen. . ', en ‘Bebouwing
Raterdamschedijk . . ."). Na 1933 wardt hel voar
hem, ols Duitser, steeds lestiger in Nederlond fe
werken. Een poging noar Zuid- Afrika tu
emigreran mislukl, en hij is gadwongen naar
Duitsland terug te keren, waar bij werkt aon het
whiegveld in Bremen, en da ijger- ¢n
staalfabrizken voor Salzgitier en Wolfsburg.
Aanvankelijk vrijgesteld van frontdiensl, raakt hij
toch in Rususche gevangenschop (7] No de
oorlog gezuiverd door de Britse herotting, werk?
hij onder meer aon de wederopbouw von
Braunschweig: Dick van Waerkom, in gesprek
met deavlaur, 17 november 1980, Von Woerkom
was in 1980 van plan de foen ol zweor zicka
Luppla apte raeken, maar af bj ditgedann heaelt
weot ik noet
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precieze overwegingen, namelijk het vermijden van de alcoot at enige
binnenkamer. In het ontwerp voor de Voornsche Viietuit 1931 bijvoorbeeld
leidt de vereiste geringe woningdiepte binnen de restrictie van een
gelijkblijvende aofstand tussen de bouwmuren tot een afwisseling van
éénbeukige waningen en wisselbeuken, in één van de
onderzoeksvoarstellen'?, Daarbijwordt, door de onderlinge relativiteit van
de ruimtes en door de gelijktijdige plaotsing van verschillende functies in
éénruimie {bijvoorbeeld daar opklapbedden) de iraditionele axialiteit van
de plattegronduitleg in de architectuur niet flauwer, maar juist heviger.
Naarmate men de deuropeningen groter maak! (daar schuifdeuren of
vouwwanden) spelen ze tevens een grotere rol in de dispositie van de
ruimtes. Wat bij de tradilionele tweebeukige suitewoning alleen vaor de
opeenvalging vande haofdverirekken geldt, wordi nu eenformele wending
in de gehele compositie. Doar de functieverdichting goot de in het meubilair
gegeven axialiteit (doar de vastheid van de opklapbedden en door de
krapte van de ruimtes) een veel grotere invloed op de plattegrond
vitaefenen, die dan ook word!l aangewend ter verhoging van de efficiency
van hel antwikkelde woningtype. Meubilering en plattegranduitleg worden
in de Vraesenlaan in één schaal gevat.

In het Schréderhuis vindt men geen latente af patente axialiteil. Het meubilair
blijft er principieet losgedacht van de dispositie van de ruimtes. Rietvelds
schuifwanden zijn van een voltedig andere orde, Het zijn schuivende muren
en geen grole deuren.

Het wil natuurlijk niet zeggen dat de De-Stijl-farmules niet een grate invioed
hebben gehad op de moderne architectuur in Nederland, maar, zoals
gezegd, de toepassing ervan |eidt vaaral tot een grotere conceniratie van
de traditionele architectanische vitleg. Van den Broek zegt expliciet dat de
picturaliteil en abstractie een vitlgangspunt zijn geweest voor de moderne
architectuur, maar zij hebben vaoral geleid tot een ‘verdieping’ van het de
architectuur eigen ‘functianalisme’ 13,

Aande andere kant ontstaat de ‘moderne conceptie’ niet zonder meer vanuit
de bestaande architecionische discipline van axiale vitleg, gebouwde
blokvorm en tripartite gevelopstand. De traditie van het vak is wel een
vitvalsbasis voar de individuele architect, maar niet de grond of
bestaansreden van de architectuur als zodanig.

Bijvoorbeeld de bouwmaterialen. Men moet het iraditionele bauwmateriaal
niet afwijzen, bijvoorbeeld omdathetniet‘eigentijds’ zav zijn. Waaram zou
het ‘inheemse materiaal’ niet eigentijds zijn? Aan de andere kanl, zegt Van
den Broek, maet men de baksteen ook niet tot de corsprong van alles

12. Streink, biz. 79, enVan den Broek - "Woning
cn woningvoorziening . . .\, blr. 20

13. 1. H.von den Brock - “Stroomingen en
fendonhes in de nieuwe Medesandsche
Architecluur’, Bouw | [1944) 1, blr. 4.23, blz. .7,
ean standpunidal overeerkamt metdolvan Qud
in 1957: ). J.P. Qud - ‘Mijn weg in De SHjI°, Flan
XN (1981) 6, blz. 16-25
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verklaren. Ook de boksteenis paslaatin de geschiedenis als architectonisch
malerical antdekt. De baksteen is daarom even natuurlijk als ijzer en

beton'. Men kan daarom de traditionalistische architecten niet 14. J.H.van den Brock - Craofieve krachten in
tegenwerpen dat zij baksteen ioepassen, maar wel dat zij de baksteen tot de architecionische cancephie, Rede

d kl k h . " .y R vilgesproken bij de aonvaarding van het amb?
waarde verklaren. Men kan hen niet verwijten dat zij 'vertrouwde vormen van buitengawaon hoogleroar in de architechwr
maken, integendeel, maar wel dal zij ze alleenzaligmakend achten. Men aon de Fechnische Hogeschaol te Delfl ap

moet hettraditianalisme daarom niet verwarrenmet’behoudzucht’ 2. Het is waensdag 28 janyors 194, Delftsche

Uitgeversmaaischappij, z.p. 2.d.,biz. 13-14en 10

slechts dat het betoog van de traditionalisten zich vitsluitend op het viak van

de ‘grondregels van techniek en vorm’ bevind!, die zij ‘waardevol en 15. Ibid, blz.12,en £.red. - ‘Inaugurele rede van

wezenlijk” achten. Het ‘beschermende van het huis’, het ‘afslvitende van de

praf.ir. J.H. von den Brook ‘Creatieve krachten
in de architeclanische conceptie”, Bouwkendig

muur’, de ‘omkapseling van de ruimte’ representeren er algemeenheden, Weokblad LXVI (1948) 23, blz. 181-182an 24, bia.

waarvan, zegt Van den Braek, men de waarde nu eenmaat kan betwisten of 194-195, biz 194

van welke de positieve en negatieve waardebepalingen zouden kunnen
worden omgekeerd.

De traditie van hel vak, haar grondbegrippen, kunnen niet zijn gefundeerd
inde architectonische beelden die menvande eenmaal gedane arbeid heeft,
zoals in ‘hetbeschermende van hethuis’ of anderszins, in de ‘'woonmachine’,
maar inde implicaties die ze vertegenwoordigen van een algemener geldig
filosofisch uitgangspunt.

Wil men de waarde en de grondbegrippen van de architectuur formuleren,
dan kan men de architectuur niet inde architectuur funderen, maar fundeert
men haar ap het culiurele geestesleven, dan moet de fundering omvattend
en algemeen geldig zijn. Men kan daarom de architectuur niet baseren ap
de thomistische wijsbegeerte, wanl dan maakt men een filosofische keuze
die de algemene geldigheid van het principe geweld aandoet. Evenminkan
men dle architectuur funderen op de filosofie van Kant en haar drie
ervaringsgebieden, het zintuigelijke, het ethische en het esthetische. Want
men zou dan juist de architectuur als vak en als ambachtelijk-technische
traditie vitsluiten van het architectonische principiéle denken en van de
architectonische beloaglijkheid. Wil men nochtans de ervaringsgebieden
van Kant als vitgangspunt nemen, wellicht omdal ze nu eenmaal in het
geestesleven het meest algemeen zijn geaccepteerd, dan zou men toch de
techniek, de vakkundigheid of het ambacht, die nu ervan worden
uilgesloten, in het uilgangspuni moeten apnemen, als een vierde
ervaringsgebied. Detechniek, zeg! Van den Broek, wordt dan het vierde rijk.
Hij baseert de gedachte op Friedrich Dessauers Phifosophie der Technik vit
1927 enstelt dat hetbetekent dat ‘de techniek niet beheerst wordt doordeze

geesteskrachten {vanKant, 1.M.}, dach ernaasi staal en autonoom s’ 6. Het 16. Van don Broek - Craatisve krochtern . .

is de filasofische maairegel die tracht, in de discussie over de algemeen blz. 14

geldende principes vaor de architectuur, de-algemeenheid ook

.



daadwerkelijk te bereiken. Men fundere daarom de architectuur niet in de
architectuur, men fundere ook niet de architectuur in de wijsbegeerte, maar
het is valdaende als men de techniek in de techniek fundeert. Het is een
vitdaging aon de thomisten dat aok zij de tautologie van de techniek zauden
formuleren {hetgeen later daor Heidegger zal worden gedaan'?).

De archilectuur bestaat alleen als vak, dat wil zeggen als beoefend vak. Zij

is daarom geen maaischappelijke waarde, maar slechis een vermogen of
menselijke faculteit, De architectuur mag derhalve best ideéel zijn, maar
haar idealiteit is niet zinluiglijk, ethisch of esthetisch van aard. De
architeciuur is niet de vitwerking of articulering van een haar extern idee,
maar, alsmen al over principes zou willenredekavelen, dan zou men moeten
zeggen dat het idee "architectuur’ allang is uiigewerkt in het ingewikkelde
systeem van begrippen, methodes, vormen en spreekwijzen van de huidige
vakbeaefening. Men zou de techniek in de techniek maeten funderen, ols
men haar al zouwillen funderen. Het wil niet zeggen dat ze niet gearticuleerd
is. Wat vanbelang is in detechniek is niet het principe, maar de consequentie.
Het is een helder en ietwal pragmatisch uitgangspunt. Het tracht de
afgeslotenheid en aulobiograficiteit van het architectonische oeuvre te
vermijden en het tragische Kunsiwollen effectief de pas aof te snijden, ten
gunste van het open oog en de durf van de ambachtsman die van de
enkelvoudigheid van zijn werkzaamheden geen probleem maaki: ‘Klaarte
is het kenmerk van het goede8.

De enkelvoudigheid van de ambachtelijk-technische werkzaamheden
bewerkstelligt een geschiedenis zonder de zekerheid van een eigen gelijk
en zonder evaluerende laepassing van vooraf gevestigde begrippen. Het
histarische argument anistaat op grand van een ‘verwarring’ en van een
gebrek aan overzicht'?, De geschiedenis van de moderne architectuur is nog
obscuur, men kan slechis enkele onderscheidingen aanbrengen.

Van den Broeks 'geschiedenis’, die vanaf de oorlog in min af meer
canonische vorm steeds wordt herhaald??, is dus geen aperatieve
geschiedenis zonder meer, die het gehoor wil overluigen van het eigen gelijk
en van andermans ongelijk. Gegeven de enkelvoudigheid van de
vakbeoefening gaat het veeleer om vragen welk terrein nu eigenlijk door
haarzou kunnen zijn bestreken, cultureel en maatschappelijk gezien. ledere
stroming in de architectuur kent een zekere extensiviteit, voorzover zij
maatschappelijke en culturele vragen al of niet kan horen, verder
formuleren af misschien zelfs wel beantwoorden. De geschiedsschrijving is
daarom geen discussie over de principes, maar een structurele doorsnede
over de consequenties die een bepaalde ambachtelijk-technische

17. Martin Heidegger - De fachasek en de
ommekeer, Lannoo, Tiel - Utrechl 1975

18. 1. H. van den Braek - ‘Een weekend- en
vacantiegazouw le Oosivoorre van ir. W, van
Tijen en nog iets over jeugdherbergan’,
Bouwkundig Weekblod Archilectura LVIL {1936)
29, blz. 309312

19. Von den Broek - Creotieve krachten ., .,
blz. 3,19

Z0. Von den Broek - ‘Sirgomingen en teadantins
... Creatigve krachten . ., "Incugurele rede ..
‘, on | H. van den Brack {red.) - Gids veor de
WNederlandse Architactvur, Guido ta Dulch
Archilechure, W. L. & 1. Brysse, Rotterdom (1955).
Tevens J. H. van den Brack, 1. Boot reds.] - “50
jaar Nederlands bouwen, Een filmisch averzicht,
samengesield ter gelegenheid van het 50-j0rig
jubsileum van de B.N.A’, Bouwkundig Wevkblod
LXAVII (1958) 52, blz. 581-604; en J, H. van den
Broek - Door drie decennien doe/matigheid
{Alscheidscoiluge gehouden aan de Technische
Hogeschool 1e Dellt ap 2 oktober 1964),
ongepubliceerd typoscript [Archief Yon den
Broek en Bokeme, RoHardam)
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vakbeoefening in een cultuur zou kunnen hebben. De overgeleverde
tradiionele architectuur zou zich in onze tijd misschien kunnen verbreden.
Haar vermogen zou belrekking kunnen hebben op toepassingsvelden
waarvan men vroeger niet had gedroomd.

Men kan historisch traceren tot welke zoken de durf van de ambachtsman
zich heeft vilgestrekt. Zo'n geschiedenis is niet operatief en evoluerend,
maar descriptief en structureel. De beginselen van elke architectuursiroming
worden er niet inhoudelijk opgeval. De tegenstelling tussen de beginselen
von de verschillende architectuurstromingen wordt niet tot een
waardensysteem verheven, opdat beoordeling en veroordeling zouden
kunnen plaatshebben, maar zij wardt tat een distinclieve oppositie
amgevormd die louter een adequate beschrijving dient. Temidden van hel
gebrek aan overzichten de verwarring van de moderne architectuur blijven
de principes slechis als ‘distinclive features’ overeind. De beginselen worden
opelkaar betrokken opdalzijvan huninhoudelijkheid warden beroafd. De
oppositionele structuur, die aldus ontstaal, kent geen finaliteit of
eenheidsbeeld. De ‘tataliteit’ in welke men alle stromingen in de
architectuur, eenmaal beschreven, zou kunnen plaatsen heeft, zegt Van den
Broek, geen karakier?!, Het is een formidabele vaststelling! De verwarring
wordt niet overwonnen daor een eenheidsbeeld.

Een lotaliteit zonder karakter, of een man zonder eigenschappen,
bewerkstelligt dal de keuzes die men nu eenmaal maak! niet doar een
kwalitatief geindividueerd subject of ap grand van een inhaudelijk begrip
worden gemaakt, maar op grond van hoar adequaatheid aan de reeks
gebeurtenissen waarop ze betrekking hebben. Daarom is de geschiedenis
van de architectonische stramingen in de moderne tijd voor Van den Broek
het noodzakelijke complement voor de vaststelling dat de traditie van het
vak een grond is vaar de individuele architect en niet voor de architectuur
alsbetekenisvol geheel. Als de ambachtsman niet onder het Kunstwollen wil
bezwijken dat hem in de twinligste eeuw lijk! te worden opgedrongen dan
dient zijn begripsgraad even laag te blijven als hij vraoeger was, bij een
grotere enkelvaudigheid van de ambachielijke bezigheden, apdat nochtans
de technieken kunnen blijven worden ontwikkeld aan de hand van haar
ruime loepassing. Want de techniek mag wel een menselijke faculteit zijn
geworden, maar het wil zeggen dat om mens te zijn men haar nu eenmaal
maet benulten.

In de geschiedenis beoordeelt en beschrijft men de begrippen en
apvattingen daarom niet op hun inhoud en ap de precieze lagica van hun
definiéring, maar ap de rek die er in hun toepassing zit, dus ap hun gebrek
aan definiéring. De distinctieve opposities waarmee Van den Broek zijn

21. Van den Broek - Creatieve krachten . ..

biz. 20: "Inougurele rede .. ', blz. 195
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geschiedenis schrijft zijn dan cok niet dialeclisch van aard (wederzijds
vitsluitend en toch verbonden, want voerend 1ol een synthese). Zij hebben
het karakter van een overlapping . De linkerterm van de oppositie is
onderdeel van de rechterterm, dat wordt verabsoluleerd en aldus
verinhoudelijkt.

Bijvoorbeeld schoonheid. De romantici (later expressionisten genoemd??)
leggen eenzijdige nadruk op de schoonheid van hel gerede bouwwerk,
maar bij de traditionalisten en modernen is de schoonheid onderdeel van
een ‘levens- en maatschappijgevoel’ en waar zij verschijnt is dat in een
procedure, namelijk ‘ in laatste instantie’23.

Bijvoorbeeld het ornament. Het is een inhoudelijk bepaald en dialectisch
begrip voor de classicisten, maar het is - onbepaald en ongedefinieerd -
opgenomen in het ‘organische’ van de modernistische architectuur??,
Bijvoorbeeld de verrouwde vorm. Hij is een waarde voor de traditionalisten,
maar hij is opgenomen in het ‘nieuwe’ van de Nieuwe Zakelijkheid. Het
‘nieuwe’ staat niel tegenover het vertrouwde en de Nieuwe Zokelijkheid is
niet alleen een ‘nieuwe’ verschijning van eenzelfde zakelijkheid in de
geschiedenis van de architectuur, maar wal nieuw is en steeds weer nieuw
is is de breedte van de ambachtelijke vakbeoefening zelf. Alle stijlen in de
geschiedenis, zegt Van den Broek, zijn in die zin modern?:.

In het algemeen zijn alle ‘directe creatieve krachten’ in de architectuur
eenzijdiggeprofileerde definiéringen van de ‘indirecte creatieve krachten’.
Classicisten en romantici stellen slechts één aspect van de vakbeoefening
centraal, dat zij dan verabsaluteren. De traditionalisten werken wel in de
breedte, maar kunnen haar alleen begrijpen door haar tat waarde te
verklaren, dat wil zeggente fixeren, dus zonder de techniek te ontwikkelen.
De techniek valtbijhen viteindelijk tae aan de andere menselijke faculteiten
(tenminste, als men hen in de categarieén van Kant zou willen beschrijven)
en daaram komen ze viteindelijk terecht in het Kunstwollen dat ze juist
hebben willen vermijden,

De keuze, die aldus door de geschiedenis van hel ambacht in de moderne
tiid zelf wordt gefarceerd, is dan een keuze gewarden vaor de pasitieve
omarming van de grootst magelijke extensiviteit van hel architectonische
begrip, zaals die bij de modernen heerst.

OpditpuntvindtbijVan den Broek tevens een soart omkering plaatsin zijn
historische exposee. Terwijl de maderne architectuur zich wel ontwikkelt op
grond van de uitbreiding van de techniek, en de architectuur er van
gefixeerde en gedefinieerde begrippen overgaat tot meer vioeiende en
operationele anderscheidingen {in de vorm van technische classificaties),
komt het gedefinieerde en waardevolle begrip van de romantici,

22 ). H van den Broek - De eenheid der
bauvwkundige wetenschappen, Uit vanr rede bifde
apenmg dor Aldoling der Bouwkunde op 23
seplember 1957, 7. uitg, tp.2.d, DIz 8

23 Van dop Brovk - Creatieve keachien . .,
blz. 5; ‘Incugurele rede . . 7, blz. 182

24. \bid.

25 Iid., blz. &; ble. 182, De Micuwe
Zakui:lijkheid "bepoalt rich {. . ) niel iot dv
realistische verwerking van de bouwopgave,
want dan zou 2| slechty zekelijkheid zijn; 1)
tracht de menschelijke betekenis dir opgove te
puilen, te verdiepen, te sublimeeren, un daaruit
haar vorm te bepalen. In de vitdrukking dezer
gesublimeerde waarde ligt haar ‘nicuwe’
zakelijkheid .. " Van dun Brocek - “Mraomingen
un lsndanlies ... blz, 7
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classicisten en iraditionalisten op zijn beurt in feite uit de moderne
architectuur voort. Hel is natuurlijk heel duidelijk bij het Hollandse
classicisme of monumentalisme van de jaren dertig. De Groep 32 is een
reactie op de ontwikkeling van de moderne architectuur?t. De moderne
architectuur is paradigmatisch. Men kan haar niet afwijzen. Zij is
onantkaombaar. Men kan haar slechis vernauwen, door op een bepoald
aspect haar ambachtelijkheid op te geven door als het ware een extern
standpuntinle nemen en haar, op het éne aspect, positief (romanticisme) of
negatief {classicisme en traditionalisme) te beoordelen. Romonticisme,
classicisme entraditionalisme zijn niet alleen creatieve, maar ook reactieve
krachten in de architectuur,

Maor zelfs op dit puntis Van den Broeks betoog nietzonder meer operotief.
Want omdat de reactie afhangt van de actie die de modernen nu eenmaol
in het vak hebben bewerkstelligd, traceren de drie reactieve stramingen
bepaalde consequenties die de moderne architectuur in de cultuur heeft.
Men kan haar daarom opvaiten als culturele betogen over de moderne
architectuur, die op grond van een deskundigheid worden gehouden. Ze zijn
debeste verlegenwoordigingenvon eenpubliek die men zichkon indenken,
Hoar experimenlen zijn daocrom van belang voor het bepalen van de
architectonische verschijningsvorm in het verloop von de moderne
architectuur,

Zo heeft Willem van Tijen in de jaren vijflig op het expressionisme van Von
den Broek en Bokemo’s gebouwen gewezen. Een fundomentele
beweegredenvoorVan den Broeks historisch exposee moetindatverbond
ook zijn geweest hel vermijden van de confrontatie tussen de twee meer
omvaHende stromingen, de tradilionolisten enmodernen. Yon Tijen zelf had
geprobeerdbeiderichlingente verzoenen, in zijn "huwelitk von boksteen en
beton’?, lets eenders wos op hel vlak van het begrip geprobeerd in de
Doornse conferenties lijdens de oorlog. Von den Broek noeml ze simpelweg
een ‘'mistukking’?®, Er is slechls ‘gemeeenschappelijkheid’ mogelijk in de
verschijningsvorm van de gebouwen, op grond von de ‘belending’ van de
vier [en niet lwee) door hem geschetste stromingen. De vier stromingen of
‘creatieve krachlen’ vormen op het vlak von het begrip een totaliteit, maar
zonderkarakter, maar op hetviak van de verschijningsvorm van gebouwen
stuit men nu eenmaal niet zomaar op begrippen. De gebouwen von de vier
stromingen staan in een relatie van belending tot elkonder.

Nieheminkan menin een betoog niet zonder begrippen. Men kan de inhoud
von begrippen reduceren, maar er blijft steeds een rest van over , die in
zekere zin ook noodzakelijk is voor de overdracht ervon. Kenmerkend voor

24. Yan den Broek - Creaheve keachten ., blz.
3; 'Inaugurele rede .. ' bir 181

27. Vgl. W.van Tijen - Yeerhg jaar bouwen’,
Plar | {1970} 9, blz. 530-552, 565-614

28. VYan den Broek - Creatieve krochten .., blz.
20
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Vanden Broek - in hel geheel vanzijn theorie - is dat alle positief ontwikkelde
begrippen betrekking hebben op de uitdrukking die in het gebouw wordt
verleend. Het veld waarap de archilectonische begrippen slaan is niet de
hele architectuur, als discipline, met haar classificaties, hoar waarderingen
of met de betooglijkheid van haar tractaten, maor behelst de
overdrachtelijkheid van het eenmool gereoliseerde of gebouwde gebouw.
Wanneer de architectuurin de vitdrukking van het gerede bouwwerk tot de
status von het begrip komt, dot wil zeggen aok inhoudelijk wordt
geinterpreteerd, is het niet de verschijningsvarm die onderwerp van cordeel
wordt, maar de ‘adequaatheid’ von de vormgeving. Een gebouw is
odequoot, indien het ‘op het wezen {is) gebaseerd’?’. Zo aok is
‘functionalisme’ niet anders don ‘'vormbepoling uit het wezen von de
opgave’3, ofwel de wezenlijke uitdrukking met eigentijdse middelen van het
diepste wezen van de opgove, waarbij men onder ‘eigentijdse middelen’ niet
zoiets als hulpmiddelen zou maeten verstaan®!. Hel probleem von de
vitdrukking in de architectuur, of van het functionalisme, is geen probleem
van doel en middelen.

Het funclionalisme heeft bij Van den Broek twee kenmerken die de
convenlianele opvatling ervan amenderen. Het gebouw is geen monument,
dat wil zeggen men kan nu eenmaal in het oordeel zijn verschijningsvarm
niet isaleren. Men kan in de vitdrukking het uilgedrukte niet van de
vitdrukkingsvormisaleren. Het gebouw, of de gebouwde vitdrukking, is een
‘organisme-in-zich’ 32, Dat wil zeggen: men kan nooil afzien von de varmvan
de vitdrukking of van het gebouw, maar omdot de varm verbonden is oan
de inhoud amwelke hetgaot, kan men nooitde inhoud als zodanig zien. Wil
men deinhoud als zodanig zien, zonder tussenkomst van de vorm, dan moet
men de varmlerugdringen, dan maakt men sleeds varmlozer vormen?3?, een
van de trekken van het oeuvre van Van den Broek en Bokema.

Ten tweede is de bouwopgave geen vertegenwoordiging van een
individuele behoefte, maarvan de samenleving. Men ziet Van den Broek dan
ook nietde opgove 'beluisteren’, zoals bij vaorbeeld J. Jelles, dat wel daet,
omdatdaareniegende betekenissen tach worden verleend vanuit de meesl
algemene cantext in welke de bauwopgave figureert: de maatschappij.
Analyse van de bouwopgave betekent in die zin dan ook kritiek van de
bauwopgave®,

Alle begrippen, adequaatheid, vitdrukking, functionalisme en orgonicisme,
zijn bij Van den Broek haast synaniem. Alles blijft draaien rond de
vitdrukking die de architectuur aan de gebouwen zou moeten verlenen maar
die ze niet kan verlenen amdat ze zelf een totaliteit is zonder karakter. De
archilectuur verleent geen betekenis aon haar abjecten. Zij is geentaal van

29. J.H.van den Broek - 'Het probleem: een
wacrdeval leven in een waardevolle omgeving’,
Plan | (1970} 9, blz. 556-559

30. Von den Brock - De egnheid der
bouvwkundige wetenschappen ..., blr. 8

31. Von den Broek - in memoriam .. ., biz. 206

32. Van den Brogk - Cregrieve krachten .,
blz. 10; 'Inqugurele rede . . ", blz. 182

33. ¥gl. Joost Meuwissen - 'Van den Broek
1898-1979°, B-nicuws XI1 {1978; 7, blz. 114-119

34. Van den Brack - Creafieve krachien . .,
blz. 10
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welke de gebouwen de gedichlen zouden zijn. Kortom, woar de vitdrukking
is en waar hel gebouw adequaat is, besiaat de architectuur niet.

De architectuur wardt opgeheven. 'De idee word! belangrijker dan de
architectuur’,

Het probleem van de architecionische vitdrukking wardtderhalve door Van
den Broek wel gesleld, maar niet apgelost. De architectuur is een talaliteit
zonder karakter, Het leidt slechts tot een verschuiving naar de maatschappij
die wordt opgevat als een totaliteit met karakter. Op het vlak van de
begrippen is de betekenis van de gebouwen maatschappelijk en niet
architectonisch®. Hel is de tweede formidabele vaststelling in Van den
Broeks betoog. Hij onttrekt er zich definitief mee aan hel paradigma van
Viallet-le-Ducs functionalisme. Voor Viollet-le-Duc was de schaonheid
steeds de vitdrukking geweest van de bevredigde behoefte. De
adequaatheid van het bouwwerk werd gevonden in zijn valtacidheid. Van
den Braeks verschuiving bewerkstelligt in zekere zin dat het bouwwerk nooit
of is, het is niet het resultaal van een proces of hel antwoord op een vraag,
maar hetis zelf een proces af eenvraag. Wanneer men een gebouw optrekt,
bevredigt men niet alleen een directe behoefte, maarblijft men ook vigeren
ten aanzien vanalle indirecte behoeften die erin een maatschappij bestaan.
Het bouwwerk en zijn totstandkaming is altijd ook deel van een amgeving.
Het archilectonische ontwerp is een bezigheid in een plannende
maatschappij?’.

De prijs ervan is niet alleen, zaals we zagen, de latente vormloosheid van
de gebouwen (die men overigens niet maet verwarren met een gebrek aan
vitdrukking), maar ook een uit elkaar vallen van architectuur en ontwerp,
meer in het bijzonder van architectonisch onderzaek en architectonisch
ontwerp. Als een bauwwerk steeds wezenlijk onaf is, dan belekent dit dat
men er nag over moet praten. Zo moet het architectonisch ontwerpen niet
alleen allerhande gegevens verwerken tot een valdangen vorm, maar aok
een vraag stellen. Het ‘bouwpragramma tot vorm (. . .) brengen in een
architectonisch ontwerp’ is daarom niet slechts ‘nemen’, maar ook ‘geven’8.
De’analyse’ van de bouwopgave, inde nieuwe, wijdere zin, staat niet meer
in een relatie van amkeerbaarheid met de ‘synthese’ van de gerealiseerde
bouwopgave. Hel ontwerp is geen puzzle, van welke men de
dooreengegooide stukjes weer in elkaar past. Men kan de bauwopgave
analyseren, maar de synthese van het ontwerp is gebaseerd op een heel
ander soort onalyse, namelifk van de orchitectuur als karakterloze
fotaliteits®.

Men analyseert een karakierloze tataliteit niet door haar een karakter te
verlenen, maar daor haar karakterloosheid tot onderzoeksvormte nemen.

35. Ibid., blz. 7

36. Wi hebben meer respecl voor iemond med
von levensavertuiging, al zit hij op een slechte
stoul, don voor ean onpersoonliik wezen op een
schanme retel’: ). H. vanden Broek, geciteerd in 1.
W. Jonsen - ‘Aoade consumentien!’, Goed Wonen
I8 {1950) 2.3, blz. 19

37. "Kennisnome of zelfs deelneme can kunstis
inanze tijd onvaldoende voor werkelijke cultuur,
toost dere ‘culluurspraiding” is doarom nodig
deverheffing van bet gehals leven, vooral vande
woencyltuyr, Kunsileatoanste!lingen hebben
grcle wourd(-., maar el gagn fof wedarpen met
hulp en voerlichling voor wat in de dagelijkse
omgeving voor henberadkboaris af meeiworden
gemaakt, iz nog belangrijker [, . ) de wearde
[...) in hetf leven ven alle dag. Stijl en cultuur
waerdien miet alleen berek doordat kuslanocrs
olkoar op hoger peil inspireren, maar door de
antvankel ijkheid van de bevolking daarvoor 1
vergraten.. ’: J.H.van denBraek - ‘Schoonheid
in huis en hof, Londedijke tantocnstelling le
Amersfoort van 15 Juli 1¥m 27 Augustus 19507,
Goed Woren Il [1950) 8, biz. 113-116. De
architect heeft ook een ‘belongrijke beleiddcak,
{narmelijk) de wegle vinden [usian bopalingen en
voarzchriflan en dan nechlons zan het van ham
gevroogde cronfieve varm te girven, hel zijne tot
de collyur biy te dragen - nog sterker, die cultuer
maede le vormen en zelfs voor de loekamst 1a
bepaler . . ': | H. van dun Broek - ‘De ortistinke
en sociale posiie van de architect, Een averzicht
gediend hebbende als inleiding tol een
{orum-discussia over Dearchitect en de publicke
verantwoordelikheid’ (op 15 en 16 moart 1957}
in de ofd. Bouwkunda der Technische

hogrsq hoo!', indiversa aulyurs - Liber Amicorem
J. P Mieros, Koninklyke Maatschagpi 101
Bevordeting dar Bouwkuns!? - Bong van
Hederlandse Architecten BNA, Kasmas,
Amsierdam 1958, &z, 129-142

38. VandenBrovk - Creatiovekrachion ., . bl 3

39. Yon den Brack - De eenheid dor
bouwkundige welenschappen .., blz. 3
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Haar onderzoeksvorm is het woordenboek of de encyclopedie®®, Men kan,
zegt Van den Broek, wel de enkele elementen van een encyclopedie
synthetisch waarderen en in een evalualieve context plaatsen, maar het is
schier onmagelijk bij alle elementen?!. Een specialisme, dat wil zeggen een
waarderend omgoan mel enkele elementen uit de encyclopedie van de
bouwkundige wetenschappen, ontkent zawel de architectuur als totaliteit die
de eenheid van de bauwkundige welenschappen additief bewerkstelligt, als
veelal de maaischappelijke tataliteit. De architectuurvalt in de encyclapedie
vit elkaar in een reeks onderzoekspragramma’s, waarvan de geschiedenis
van de architectonische stromingen en het probleem van de architectonische
vitdrukking er een paar zijn tussen vele. Het is pas het ontwerp doi alle
resullaten van alle onderzaeksprogramma’s aan elkaar relateert tot een
patenie ‘eenheid’, die slechis buiten het antwerp kan warden besproken
door middel van de maotschappelijke betekenisverlening aan het onaffe
gebouw. Men leert het niet in de collegezaal, maar slechis door oefening.
De 'encyclapedie van de bouwkundige wetenschappen’ is natuurlijk een
onmogelijk model voor de didactiek en leertechniek in een universitaire
onderwijsinsielling als de afdeling Bouwkunde van de Technische
Hogeschool in Delft, voor welke Van den Broek het in 1957 voorstelt. Men
leert een vak nu eenmaal niet door er een encyclopedie overop naleslaan.
De architeciuur zelf was als vak afwezig. Het is een paradoxaal model,
omdat Van den Broek stelt dat men de dingen al doende zou moeten leren,
inde praktijk, en erin het model daarom helemaal geen piaatsisvoor zoiets
als onderwijs op de afdeling Bouwkunde in Delfi. Er is alleen plaats vaor
onderzaek. Dat het onderwijsmodel nadertig jaar in Delft nog steeds wordt
vooropgesield is een getuigenis van de intellectuele kracht van Van den
Broek, zowel als van een zekere geestelijke armoede van de
architectanische cultuur die hem heeft omringd.

40. Vgi bijveorbeeld ). H. van den Broek -
Habitation, Progromme Design, Productian, At
the reques! of the taternatioral Unian of
Architects {11 A ) published for Bouwcentrum,
Rotterdom, Elsevier, Amslerdam e.a. 1959

41. Van den Broek - De eenheid der
bouwkundige wetenschappen . . ., blr. 3
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Peperklip te Rotierdam

Het opengevouwen geslolen bouwblok van de Peperklip 1e Rotterdom is niet
zozeer een moment vit de reeks interessante waningbouwprojecten die
Carel Weeber heeft ontworpen, ofschoon we weten dat hij socialte
woningbouw als de gelukkigste opgave ziet'. De Peperklip is vooral een
gebeurtenis in de Nederlandse architectuur. Zijn verschijning is een
eclatante ongerijmdheid, waarmee de architectuur als begrip, de standaard
die we aanleggen en het gemiddelde waaraan we werkenrelateren, op de
een af andere manier zijn verschaven. Of, in de woorden van Wim Quist:
"...wat ik ervaren heb in de Peperklip is dat je zegt, dit kan helemaol niet.
Ditiswaonzin. Hetiste hord, uit zijn verband. Het heefi met die wijk niets te
maken. Tegelijkertijd overtuigt het object je dat het wel kan ... 2. De
mogelijkheden zijn verruimd.

Een grensverleggend bouwwerk is uileraard een zeldzaamheid. De laatste
keerdatzoietsin Nederland was vaargevallenis aan het eind van de jaren
vijftig geweest, mei de verschijning van Aldo von Eycks burgerweeshuis in
Amsterdom. Zulke architecturen zijn experimenteel in de zin dat ze nievwe
normen stellen en binnen nieuwe grenzen worden geconcipieerd, juist
omdat de oude normen en grenzen zo ernstig worden genamen. Misschien
is grensverlegging daarom hier een beter waard dan nieuw, omdat het
dezelfde grenzen zijndie worden verlegd. Zulke bouwwerkenverinnerlijken
alle voorwaarden waaronder en alle niveous waarap architectuur in hun
cultuur wordtvoorigebracht am te laten zien dat het resultaat nag buigzaam
is. De Peperklip is een weke varm, zoals het burgerweeshuis in zijn omtrek
onbepaald was. Het zijn open varmenwaarin de hardheid valledig intern is.
De hardheid, in de zin van een gestreng manifest, wordt als het ware van
binnenuit gearticuleerd. Het manifest gaat over alles waar een
architectuurtractaal nueenmaal over gaal, van de houding van de architect
en zijn institutionele gebondenheden ol aan hel materiaalgebruik en de
hesle delfaillering.

Za weinig burgerweeshuizen als er in Nederland worden neergezet, zo
taevallig antstand deze woningbouwopdracht aan Carel Weeber. 'Het
praject . . . is min of meer toevallig van de grond gekomen. Toen de sirijd
waedde aver de plaatsing en realisering van het Erescentrum aan het
Poortgebauw, werd daar de Dienst Stadsontwikkeling aan Weeber
gevraagd een voarstel voor een volkswoningbouwpraject in e dienen als
alternatief voor het bardeelplan. Het verzet van bewoners,
woningzoekenden en actiegroepen tegen het initiatief van het

1. Carel Weaber - ik vind het zalf levker am
sacale wonirgbouw e doen dan andere bouw -
En ik weet eerliik guzegd niet precins woarom’,
Waonen-TA/BK (1978} 4, blz. 31-32. Tevens Carel
Weeber inz red. - VPRO-lelevisieprogrommo
"H. 1. A Hofland onimeet prof. ir. Carel Weeber',
Uslzending B jumi 1980, VPRO-peridienst,
Hilversum 1980, blz. 6: 7. . Ikzetl varwerk
anfzeHend graag de sociale weningbouw, Dat
vind ik een geschikt miliou, 6ok in
maatschoppalijke i, am in te werken’,

2. W. G. Quist - "Yerstoanboorheid’, Plan X111
{1982) 9, blz. 38-41
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gemeeniebestuurom in Feyenoord een eroscentrum te vestigen, kon zich op
een redelijk alternatief baseren. Men wos niet alleen tégen een bordeel,
maar men was vaér volkswoningbouw. Onder de druk von de snelle
ontwikkelingen leverde Weeber een plon in (voor) 549 woningen met een
schoolen een cultureel centrum’ 3, waorvan de waningen zijn verwezenlijkt.
Het moest een snel en slagvoardig olternatief zijn voar de culturele
bovenwijkse vaarziening wier vestiging de gemeente hier wilde
consolideren, Het is juist in deze slagvaardigheid dat Weebers project de
kleinburgerlijke ambiance van protestbewoners en octiezoekenden kan
antslijgen om hen met een ontwerp le wapenen dat elk idee von
bewonersinspraak en buurtvergaderingen ochterwege liet. ‘De opdracht
van de gemeente Rorterdam een stedebouwkundig ontwerp te maken voor
ca. 400 woningen op een braakliggend terrein langs de Binnenhaven {. . )
werd onmiddellijk geconcretiseerd in een ontwerp voor één waningblok (.. .).
Tegelijkertijd werd aan de overkant van het woter een plan ontwikkeld vaor
het Eroscentrum, en de sirijd ging om de vroog wol er zou komen. Peperklip
of Eroscentrum. Het werd de Peperklip . . . * Weeber doet het voarkomen
alsof de alternatieven gelijkwaardig werden antwikkeld.

Blijkbaar was het in Rotterdom niet mogelijk dat woningbouw en
erascentrum gezamenlitk werden vitgevaerd, zelfs niet aon weerszijden van
eenbreed water. Dit water was de oonlegploots van het schip ‘De Peperklip’
dat eertijds vit iIndonesié specerijen aanvoerde, woaraan Weebers
woningbouw zijn naam ontleent. De naom werd niet ontleend aan de
paperclip®, hoewel 'de hoofdvorm noar later bleek, assaciaties opriep met
een paperclip af veiligheidsspeld®. We zouden het project dus niet De
Veiligheidsspeld kunnen noemen, hoewel het voor iruttig Feyenoord wel een
soort veitigheid zal hebben mogen betekenen.

Bij mij roept de hoofdvorm van het bouwblok geen associaties ap met
paperclip of veiligheidsspeld. Erin de trein longskomend vond ik dathet met
zijn rondingen en kleuren iets had van een eroscentrum. In plattegrond en
maquette overheerst een fallisch matief. Het oanzichi mel de rondingen doet
ook denken aan Ledoux’ Tempel der Liefde in zijn zoulstad Choux. Misschien
heeft Weebers recente voorkeur voor het neoclossicisme ais objectieve
vormgeving ermee te maken’. De Peperklip heeft in de traagheid en
zwaarheid van zijn vormen en de luchtigheid van zijn kleuren iels
onmiskenbaar neoklossieks. Het is ook hierin dat het als paradigmatisch
overkomt.

Het zou verbozing kunnen wekken dat de gemeente Rotterdam het verzet
tegen haar bordeelvoorstel kracht bij zet daor zelf de opdracht te geven

1. Umberto Borbieri - "Architect Carel Weeber
gaal met een amgebagen paperclip de
Rotterdamse vormlcosheidte i, Vi Nederlond
10 mei 1980, blz. 23

4. Corel Weeber - Toelichting op het ontwerp',
in Carel Weeber e.o. - ‘De Peperklip,
woningbouwprojectte Rolterdam, Comont XXXV
(1982) 7, blz. 407-416, bix. 407

5. CarelWeeber - Toelichling op De Peperklip’,
New found Lond (1981) 2

6. Weebor - ‘Toelichling op het ontwerp’. Vgi.
Weeber - ‘Toalichling op De Peperkhp’ en Carel
Woeeber - "De Peperklip’ le Rotterdom’, Bouw
XXV (1983) 14-15, blz. 45-28

7. Henco Bekkering - ‘Objectiviteit in
vormgeving, Carel Weeber aver vormgeving in
archileciuur en stedebouvw’, Contour ! (1983) 1,
blz. 12-12
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tol een vitgewogen legenvoorstel. Nu is hel de faak van de gemeentelijke
diensien, indit geval Stadsontwikkeling, datze het bestuur van alternatieven
voorzien. Maar gegeven hetvraagstuk van de allocatie van de prostilutie in
de oude havengebieden kan volkswoningbouw in Feyenoord moeilijk als
een allernatieve oplassing worden gezien, Of het zou moeten gaon om de
manier waarop in Nederland ook wel het zigeunervraagstuk wordt
opgelost. Door deze mensen weg te denken.
De alternatieve vaorstellen werden door verschillende groeperingen
gedragen. De gemeente ontwikkelt een bordeelplan en het
beleidsalternatief wordt door adliebewoners gedragen. Het
gemeentebestuur houdt zich bezig met de situering van een culturele
voorziening, de wijkbewonersirachten olle lege plekken zo gauw mogelijk
op te vullen opdat welke situering dan ook onmogelijk wordt.
De Rotterdamse folklore zorgt ervoor dat politieke bezwaren worden
gekanaliseerdin construclieve alternatieven die zelf met de oorzaak van de
onvrede weinig te maken hebben, maar een dergelijke procedure leidt ertoe
dat het eigenlijke vraagstuk ook niet wordt opgelost. Wat resulteerde was
slechts een woningbouwblok van een schaal die via de gangbare
woningbouwprocedures op deze plaats waarschijnlijk niet geaccepleerd
zou zijn. Weebers project onlleent zijn ‘onmiddellijkheid ’, ‘snelheid’ en
voldongenheid aan het feit dat de enige eis van de groepsbewoners was dat
het bordeelplan werd overschreeuwd.
Het ging meer om een overval dan om een grotfe greep. Helis een wezenlijk
verschil. Weeberwordtnogal eens gezien als eenbouwmeester vande grote
greep, alsof er in Nederland opdrachigevers zijn die hem hierloe de
gelegenheid bieden. Zoishetniet. Goede architectuur ontstaat ook niet via
een carle blanche, in zijn optiek. Een verschijnsel als experimentele
woningbouw, woar de bestaande normen en regels wal worden verzacht
opdal de architect wat meer vrijheid heeft om te komen lot nieuwe
oplossingen wordt door Weeber als een ‘zijspoor’ van de hand gewezen.
Experimentele woningbouw levert slechts ‘incidenten’ op. ‘Er wordt een soort
normloosheid mee gepropageerd en dotkangevaarlijke kanten hebben. Je
moel juist proberen nievwe, algemene normen le ontwikkelen’ en dit kan
juist olleen moar binnen "de bestaande toal (die) goed genoeg (is). (...} In
de architectuur {...) mag de persoonlijke smook niet aon de orde zijn, maar
moet je objectieve normen proberen te ontwikkelen. Anders komen we echt
nergens’ 8, 8. Carel Weeber, geciteerd in R. Boansira -
De toak von de opdrochigever is in Weebers ogen niet groot moar wel "Cargl ¥iber coniio de v iruitigheid”,
. o . . Elseviers magarzine 25 ougusius 1979, blz. 86-31
moeilijk. Hij moet ervoor zorgdragen datde algemene, objectieve normen
die op een bepaald gebied voor de architectuur zouden kunnen gelden in



49

het eisenpakket worden opgenomen of er in ieder geval niet door worden
ontkend. Het experimentalisme waartoe architecten in de experimentele
woningbouw worden uilgenodigd is wezenloos,
Als drager van algemene, objectieve normen is de opdrachtgever niet
zozeer een architectuurproducent als wel ‘cultuurproducent’. Zo
bijvoorbeeld in de gezondheidszorg: '. . . ondanks het kostbare karakter
(...) dragen (ziekenhuizen) op geen enkele wijze bij oan de ontwikkeling
van de architectuur. Er bestaol geen modern ziekenhvis dat in de
architectuurliteratuur als exponent van moderne architectuur in culturele zin
is opgenomen. De producenten van ziekenhuizen laten het als
cultuurproducent totaal ofweten. De aandacht schijnt geheel gericht op het
functioneren waarbij een specifieke vitdrukking van efficiéntie en controle
domineert. Nergens een poging om leven, ziekte en dood te verbeelden.
Integendeel, deze beelden worden consequent vermeden, als waren deze
ongepast. Slechts geur van medicijnen verraadt de bestemming en hoeveel
arisen zouden niets liever doen dan ook deze afzuigen’.
Weeber pleit dan, op een wal romantisch-positieve manier 'voor
ziekenhuizen als gebouwen waarin de zieke ziek mag zijn, geen spoor van
zijn eigen huis, maar juist nadrukkelijk anders, niets verhuliend van zijn
loestand, moar wel de bevestiging dat ziekzijn ook eenvorm van leven mag
zijn’ . De architecl speurt in zijn project naar algemene normen die voor het 9. Carel Weeber - z.1., in z. red. - (Op weg raar
soortproject specifiek zijn. Of, inde termen van Karl Mannheim, hel gaatin niwuwe gebouwen in ce gezondhe:dszorg), Tuns
. R . R . + Hoosting Architekten, Rotterdam 1982, z. blz.
de vitdrukking van een ontwerp niet alleen om een zuiver functionele
ratianaliteil maar om een substantiéle, inhaudelijke rationaliteit waarbinnen
eenuitdrukking van funclionele efficiency pas zin krijgt, dat wil zeggen niet,
zoals wel in het geval van de legenwaordige ziekenhuizen, onnodig duur
wordt.
Reguliere sociale woningbouw is zo’n prettige cantext amdat daor het
subsidiéringsstelsel de aanwezigheid van olgemene normen gewaarborgd
is, in de woonprogramma’s van de Voorschriften en Wenken.

Architectuur, of gebouwen, dit kamt op het hetzelfde neer'?, ze bevredigen 10. CarelWeeber - 2.1, in B. G. Stege (red.} -
geen behoefte of tenminste, ze hebben hier niethet alleenrecht toe. Men kan Verslag van de themomiddag Prijsvrogen op 5
o maart 1982, Georgomiseerd doar de Koninklijke
een eroscentrum bouwen maar de prostitulie wordl ook wel zonder een Maclschappii fol Bevordering der Bouwkuast
dergelijke archilectuur bedreven. Men kan haar als bestemming opnemen Bond van Nederlardse Architekten BNA, z.uilg.,
z.p. 1982, blz. 12

in het bestemmingsplan maar misschien neemt ze de gereserveerde ruimte
helemaal niet in. Architectuur, af ruimte als haar categorie, is een zeer
beperkt middel. ‘De architectuur mag niet overschat worden, zeker niet in
een samenleving waarin aan de behaeften die daor de architectuur
bevredigd kunnen worden behoeften vacraf goan, waarlegen de
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architectuur - en daarmee hetwerk van de architecten - machteloos stoat’ 11,

Architectuur konza slechis een anderdeel zijn van een planning die gericht

is op de bevrediging van behoeften. ‘In Nederland, of althans, het lijkt in
Nederland duidelijk en evident, vervult de architectuur haar functie in
planning, komt als het ware doarvitvoor!’ 2. Aan de ene kant isde ‘ruimte’

in de plonning een middel tussen mogelijke andere middelen. Het middel
‘ruimie’ of "architectuur’ is afweegbaor tegenover andere middelen die
misschien in de meesle gevalien adequater zijn. De architectuur is een
"techniek’, ze is een technische wetenschap. Hieruit volgt echter, aan de
andere kant, datde ‘ruimte’ of dearchitectuur’, omdat ze nu eenmaal in het
verleden steeds alstechniek zijn gebruikt, ook de overgang naar een eigen
ontwikkeling hebben dacrgemaakt, ‘'doordat ze gemakkelijk in de
samenleving betekenis- en waardedragende functies verwerven.
Betekenissen en waarden die vaak ontkoppeld zijn van exierne doelen. Dit
betekent dat de [architectuur) haar eigen inlerne doelen genereert die
vitsluitend door eigen middelen bereikt kunnen warden. Doel en middel
tegelijktijd’ 13.

Het begrip architectuur wordt door Weeber niet geformuleerd op grond van
een eeuwige behoefte aan bauwwerken, een fundamentele hang naar huis
en haard of ap basis van de ruimie als nu eenmaal bestaande fysische
categorie. Dezedingenzijn erwel, maar ze spelen geenrolin de definiéring
van de architectuur. In feite wordt de architectuur bepaald op grond vaneen
gebrek aan eigenheid, waardoor ze als hetware beschikbaar is alsdrager
van welke betekenissen dan ack, die mensen er nu eenmaal aan hechten,
‘architectonische’ betekenissen incluis. De architectuur is een medium zoals
de film zonder eigen dikte, zonder eigen literaire weerstand.

De architectuur is geen literaire activiteit. Omdal alles aan de opperviakte
ligt. Bijvoorbeeld bouwwerken van Alvar Aalta hebben geen geheimen,

behalve het geheim hoe hij het doet. Het werk is niet demanstratief, ‘. . . het

is vaor de liefhebber opvallend en voor de voorbijganger een
vanzelfsprekende aanwezigheid. (.. .} (Aalto) laot (.. .) nergens vracgtekens
achter. Zeldzaam onispannen...". Het'geheim hoe je het doet’ is onderwerp
van het levensverhaal dat de architect wel wil vertellen maar dat vanuit de
tegenwaordige architectuur niet anders dan als een ‘vervalsing’ verschijnt.
In hetbeste geval, het geval van Aalto, is het verhaal ‘uitverield’ met de dood
van de persoon'®,

De stedebouwkundige of architectonische ruimte is niet fenomenologischte
ompalen omdat het om een verschijnsel gaat dat in vele exemplaren kan
worden herhaald. Dat Weeber afziet van een categarische definiéring van
de architecluur is in overeensiemming met het standpunt van

11. Carel Weeber - ‘Lodd rich de archilectuur in
een lentpansielling verantwaorden?’, in ),
Bremer c.o, [reds | - Boowen "20-'40, Do
Nedurlandse bydrage aan het Nicvwe Bovwen,
V¥aon Abbemueseym Eindhaven 17.9.1971 /m
TN97), ruig,zp rd, blz. 4. Vgl tevens
Carel Weabaer, gocdeerdin René Hlete.a - ‘Carel
Woeber, Lean van Duin, ‘Binnen bat onderwirs is
‘ootwerpen gewaon ordenen van motenacl - dat
kon ontkappeld van de mealichappelijke
context’, B-niewwsX(1977122 blz2.502-505. 'Het
begrip architectuur is zwacr overspannen,
overheladen, zwearmacdig, zonder lol, plezier
en aptimisme’ (blz. 503].

12. Carel Weeber - 'Tekst apeningsrede, Doelen
110li ‘60", ongepubl. typoscript, blz. 2 {Inleding
gehouden bij de fentgonstelling ' Obeelden vaar
VYerctia® in do Doelen-sspostiezaal te
Rotterdom)

13. Corel Weeber - "Wal regell da Ruimtelijke
Orgonisatie von de Gebouwde Omgaving
(RCGO)?, Kollege tweede week', in Bernard
Leupen [red | - Ruimtelijke varmgeving, 1ste
irimester, 1a t/m 4o wask, 1977/8 K. W.G..P,,
Bouwkunde, TH Delft, blz. 1114

14. {CorelWeeber) - ‘Alvar Aalo', De Woarheid
8 juni 1976, B-nicuws I (1974} 40, blz. 84B. Vgl.
tovens Carel Weeber - ‘Aclto. Eenverteller onder
opostely’, Plan 1X [1978) V), blz. 21-25
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Husserl '°. Zelfs de argumeniatie is dezelfde. Als de architectonische ruimte
een 'eigen’ karakter heeft, een 'plekje’ is, dan geeft een reeks van
architeclonische ruimlen een reeks plekjes te zien waarin de bepaling van
deze eigenheid door gebrek aan verschil illusoir is'é.

De architectuur is geen literaire maar een technische activiteit. Pas in de loap
van haar beoefening, als het ware door de eeuwen heen, antstaat een soort
objectiviteit, op sommige gebieden en gedurende bepaalde perioden.
Bijvoarbeeld het gesloten bouwblok of de gridstad. Deze objectiviteitis niet
idegel van oard, alsof de gridstad voor eens en voar altijd geldt. Zij is ack
niel artistiek van aard, alsof de gridstad een persoonlijke creatie is van een
min of meer romantisch kunstenaar. De objectivileit is ‘formeel’ van aard.
Zi} onistaat met het gegeven dat mensen nu eenmaal soms hun behoefte
willen bevredigen met ruimtelijke of architectonische middelen. Een
stadsdeel af een bouwwerk moet dan worden vormgegeven. Deze
vormgeving, of een gebouw rood is of blauw, bevredigt geen bepaalde
behoefte maar beantwoardt aan aigemene narmen die door mensen op dit
gebied geheetl los van hun behaeften warden aangelegd. Omdat er nu
eenmaalsiraten zijnverwachi mendat een straat openbaar is. De behoefte,
bijvoarbeeld de behoefte aan prostitutie, staat hier los van maar kan
eventueel ook doar een langwerpige stedebouwkundige ruimie worden
bevredigd. De gridstod of het gesloten bouwblok zijn tegenwoordig
objeclief in formele zin amdal ze 'helder’ genoeg zijn om te beantwoorden
aande algemeenste norm die mensen aan stedebouw aanleggen, namelijk
openbaarheid. Hierdoor kunnen ook ieder bauwwerk in een dergelijke stad
ofiedereinvulling in een gesloten bouwblok aan deze olgemene norm, deze
conventie, blijven refereren in hun vormgeving, die daardoor ook een
formeel objectief korakter kan behouden'’.

Maar de normen zijn in de meeste gevallen vaag. In de gezondheidszorg
zijnhelemaal geen normen, behaive in hetefficiénte ontbreken ervan. Inde
sociale woningbouw zijn ze precies geformuleerd, zelfs door architecten
zelf, op het geaggregeerde niveau van de voorschriften. Bijna overol elders
ishetde orchitectdiein zijn project kan proberen de onduidelijkheid en de
aarzelingen in wol mensen vinden over het soort object van ontwerpin zo'n
project fot uildrukking te brengen in een enkel beeld. Het is omdol het
architecianische beeld zelf vaag is, in literoir opzicht, dat het altijd het beste
past op situaties waar de mensen eigenlijk niet welen wat ze willen. Het
archilectonische beeld van de Peperklip is eenduidig, maar de betekenis is
vaag. Het bouwblok echter is nogal ingewikkeld, stedebouwkundig gezien
is het een complexe aarzeling tussen zijn verschijning ols een enkel prachtig
gebouw of als gesloten bouwblok dot rondam een openbare ruimte ligt.

15. EdmundHusserl - Over deoorsprong van de
meetkunde, Het Wereldvonster, Boorn 1977, blz.
53-54 (Husserliana VI blz. 368): ‘De meetkunde
heeft zelfsvanaf hoar sersie funderendbegin een
zigensoortig boverhijdelik bestioon, woarvan wij
overiuigd zijn dat het loegankelijk is voor alle
mensen en inde gerste plaots voor olle werkelijke
enmogelijkewiskundigenvan alle valkenenalie
tijdperken. Dit geldi zawel voar demeetkundein
hel algemeen als voor al haar bijzandere
varmen. En alle nicuwe vormen diedoar wie don
aok ap grond von de reeds besteande vormen
antwikkeld worden, nemen anmiddedlijk
dezelfde objectiviteil oon. Zoc!s we merkengoal
hethier omeen ‘idecle’ objectiviteil. Deze is eigen
oon cen hele kiosse van geestehijke
vaortbrengselen van de cultuurwereld, eun
klasse die alle wetenschappelijke scheppingen
en de welenschap 20l amvat, alsook
bijvoarbeeld de scheppirgen von de schane
lefleren. Werken von dezeklasse zijn niet valbaor
voor herhaling in vele soorigelijke exemplaren,
in fegenstelling tat werkluigen {hamers, tangen}
af bouwkunst en dergelijke . .

16. "Hetis op het ogenblik con beetie zo dat elk
huisie zijn plakje maet hebhen. Dat is schyn
geloof k. Wani elk herkenbaar plekju is gelijk
aon het ander herkenbore plekje, waardoor het
hele verhaal van de verscheidenhed illusoir is’:
Weeber - "Ik vind het zelf leuker om sociale
woningbouw te daen . ., levens geciieerd in
Cees Boekroad - "Cultuur- en siedelijke palitiek
in pen sociaaldemacrotisch bestuurde stad’,
Wanern-TA/BK (19781 9, blz. 6-8, in Umberto
Barbieri, Cees Bockraad - Krifivk on antworp,
Procven van architectuurkriiek, SUN, Nijmegen
1982, blz. 183

17. Corel Weeber - "Geen architectuur zander
stedebouw’, Intermediair 19 oklober 1979, blz.
57.45, in Hilde d¢ Haan, Ids Haagsma (reds ) -
Weeis erbang voor mevwbouw. . ., Canfrantalie
el Nederlondse architeclen, Infermediair,
Amsterdam 1987, blz. 727-234; "Formele
objechivident in stedebauw en orchitectuur als
onderdeel von rafianele planning’, Plan X (1979)
11, biz. 26-35
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Weeber geett metde Peperklip eenbijzondere interpretatie van het gesloten
bouwblok. Het gaat om een lineaire structuur die zich zo slingert dat de
uviteinden elkoorbijnoraken, Hetis nietzozeer een groot, klassiek gebouw
met binnenhof (het 'type Europees gebouw’ waarvan Palladio de ontwerper
was'®) als wel een continu te bebouwen oppervlak datnu eenmaal gesloten
is als het stralenpatroon is vitgezet. Omdat de straten in werkelijkheid of
virlueel op elkaar vitkomen is datgene wal zich lussen de straten bevindt een
conlinue bebouwing. Het is het concept van het bouwblok in de
negentiende-eeuwse stad, waarvan de stedebouwkundige vorm passief is.
Hetvolgt hetstratenpatroon, De straat is primair, het gebouw secundair, de
gevelsvolgen de rooilijn. Het woongebouw is een gesloten bouwblok omdat
het passief de rooilijnen volgt'®. In feite gaat het in dergelijke woningbouw
nietom een bouwwerk, maar om een niet-gebouw, een on-gebouw: ‘Eriseen
ontzettende vertekening ten aanzien van de betekents van architectuur. (. . )
Ook de betekenis van de gebouwen in de stad hier. Die hele opstelling,
waarschijnlitk onderinvloed van de welstandscommissie. Elk gebouw wordt
bekeken als een gebouw datenig belang heeft. In Azié bestaat de hele stad
vit gebouwen die nietzijn. Je kunt ze slopen, veranderen en hetdoet er niel
toe. Eentotaal andere conceplie van wat gebouwen zijn, De Aziatische stad
bestaathoofdzakelijk vit on-gebouwen die geen rol spelenin onze ogen. En
dat is natuurlijk ook zo in de praktijk’ 22,

Van de drie grote negentiende-eeuwse stedebouwkundige
woningbouwmodellen, de cottage {tuinstad), de Phalanstéres en het
stedelijke bouwblok, is hetlaatste het vruchibaarst voor de ontwikkeling van
de architectonische vormgeving, omdat het zich op het vlak van de
architectonische vormgeving aan een fixatie op de typologie van het
bouwwerk onttrek!. Er zijn de typen van de woningen en van de ontsluitingen
en er is het stratenpatroon. Het weke karakter van het bouwblok vergt de
aanwezigheid ervan. In hel weke bouwblok moeten als het ware de
woningtypen, ontsluitingstypen en gevelordes los van hun melange in het
bouwwerk worden bestudeerd, gekozen en vormgegeven. Hei leidt tot een
genuanceerd architectonisch onderzoek waarvan de verschillende lagen
{woningen, ontsluitingen, gevels, straten) in verschillende maatschappelijke
appreciaties en instellingen zijn verankerd. De woningen horen tot de
Voorschriften en Wenken die een neerslag zijn van architectonisch
onderzoek op nationacl niveau. De onisluitingen horen tot een typologie van
woongebouwen zoals die aan de Delftse hogeschool werd anderzacht. De
gevels horen tat de innaverende bouwindusirie. De straten horen tot de
dienst Stadsontwikkeling in zijn poging tot gedetailleerdere
stedebouwkundige plannen. ’

18. Bekkering, biz. 14. In de Peperklip wordt de
binnenhof juist exira vernauwd daor de rending
van het blok aan de havenzijde.

19. Of hot bouwblok verwiist naar een mogelijk
srralenpotrocn, woarbij de siroot gan het
baywwerk kan wardes aangepast, zoals in hat
Arenaplein le Alphen gan den Rijn. ‘Bij Arera
heett men zells de loap van de weg fongs de
gesloten 1/jde op die geomelrie cangepas!. Men
hewlt die geomeltie als eun sterke kapslak
opgeval, Dus he? hod loch een hael objectivd
karakler': Carel Weeber, gecitesrd in Jlanny
Rodesmand, Cees Zwinkels - "Carel Wecber en
zijn slreyven noar stedebouw zonder
vravgtekens', De Archiect X1 {19800 9, blz. 52.55.
Maar ook hier isde 'geametrie’ van het bouwblok
loch op voarhond virlurel de geomelrie van een
sirgtenpaircon waaroan hel bouwwerk als het
ware bij voorbaa! werd aongepast.

20. Weeker, geciteerd in Stet, blz 505
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De architect heefl niet zozeer een integrerende functie tussen verschillende
disciplines die met hel bouwen iels te maken hebben. Hij is niet zozeer de
codrdinator van het bouwteam (via het ontwerp waar alles in moet zitlen),
maar het is omgekeerd. De architect differentieert in zijn project naor die
aggregatieniveaus waar een bepaald aspect van het gebouw hel best ot
zijn architeclonisch recht zou komen. Hebben we het over de
woningplattegrond, dan doen wij nu eenmacl een architectonische studie in
nalionaal verband. Hebben we het over de orde von de gevel, dan is de
bouwindusirie de plaats voor het vitteslen van een nieuwe architectanische
detaillering. Enzovoon.

Het gaotin alle gevallen om het situeren van de architectonische acliviteiten
ap die plaatsen waar ze het meesttat hun rechtkamen, het best worden benut
en de grootste cantinuileit voor de architectuur als te becefenen vak
bewerkstelligen. Er is, in het hele bouwwerk, geen plekie da!
architeclonischer zou zijn dan de andere, bijvoorbeeld de gevel. De gevel
is het rijk van de welstandscommissies, dus von een onderlinge
architectendiscussie, maar het wil niet zeggen dat de gevel autonomer
architectuur zau zijn dan de plattegrond of het stratenverloop. Het is de
misvatting van de archilecten van de Forumbeweging, de ‘iruttigheid’, dat
ze afzagen van enige verdediging van het vakgebied in de
maalschappelijke instellingen. Hun vaarstellen waren zelden een studie in
stedebouwkundige planvorming als discussieplatformwaar architecten ook
anders dan met klachten aon zouden kunnen deelnemen. Hun
waningplattegronden waren liever ‘'experimenieel’ dan een studie in het
kader van de Voorschriften en Wenken. ’. .. Niet alleen is de architect
bevreesd voor functionele narmering; hij ziet oak geen kans in de
ontwikkeling te participeren’ 2,

Niet in staat te participeren in de ontwikkeling van stedelijke ruimien of
woningplattegronden hield de truttigheidsarchitect slechts de gevel averom
zich architectonisch uit te leven. ‘Er is een situalie onlslaan waarin de
architect naar de buitenkont kijki, terwijl de overheid met een aantal
kwaliteitseisen de binnenkant bewaakt. De architect ervaart de
voorschrifien van de overheid als een bedreiging voor zijn creativiteit en
daarom stelt hij er zich vijandig tegen ap. Hijneemtde houding aan van een
romantisch kunstenaar. Moar daardoor zet hij zichzelf tegelijkertijd
buitenspel’ 22, Paradoxaal genoeg was de gevel zo puur architecluur dat 22. Weener, gecileerd n Baonsto, blz B%: Een
zelfs nag de interne architectendiscussies binnen de welstandscommissies :Z"r:::"“{'gd“]"'““h””"“’g”' onwTide geva)
als een keurslijf werden ervaren door trultigheidsvoorsianders als

Hertzberger.

Infeite is de welstandscommissie voor Weeber helemaal niet zo interessant,

21. Wecber - 'Geen architeciuur zonder
sledebouw’, blz. 57, 227; 'Formele objectiviteit
o bl 27
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juist omdat het een interne orchitectendiscussie betreft. Dat ze er is is een
teken van maaischappelijke appreciatie. De welstandscommissie moet haar
precieze laak naor behoren vervullen, Maar vitbreiding van haar
werkterrein naar bijvoorbeeld het interieur in de woningbouw zou uit den
boze zijn?3, omdat op zulke terreinen de architecten niet met elkaar maar
juist metandere maatschoppelijke groeperingen moelen ‘spreken’. Dit geldt
dan eigenlijk ook voor de gevelorde zelf.

In dit opzicht kunnen de kwoliteiten van Weebers project duidelijk worden
omschreven. Deze kwaliteitishoger naormale een gebouw als de Peperktip
zich als een poliep door de instiluties vitbreidt en tegelijkertijd zich daarin
differentieent. Goede architectuur is een bouwwerk dot de beoefening van
orchitectuur in het sociale leven verankert.

We zouden deze kwaliteiten stuk voor stuk kunnen nagaan. De woningen
zijn ruimer don we tegenwoordig gewend zijn geworden. Er zijn gevels
gemoak! die op de aspecten van geluid, warmie en explosie een in saciale
woningbouw angebruikelijk hoge kwaliteilsniveau te zien geven. De
verschitlende afmetingen van de gevelpanelen hebben tot een innovatie in
het bouwbedrijf gevoerd. Eris, als een soort vervolg ap het Peperklippraject,
een verstelbare mal ontwikkeld?*. De ronde vormen van het bouwblok
hebben natuurlijk te maken met reductie van mogelijke hoeken?s, Niet dat
de produktiestroom van de bouw het bauwblok volgde (de trammelvarmige
koppen werden in aparte stramen opgetrokken), maar de afwezigheid van
hoeken is van belang vaor de innovatiemogelijkheden van de gevelpanelen.
Voor het gebruik van de gekleurde keramische tegels antving de architect
de Sikkensprijs.

Vraeger was de Sikkensprijs een geldbedrag waarmee men iets leuks kon
doen. Tegenwoordig wardt het bedrag besteed aan een project. Vaar de
vitreiking aan Carel Weeber maken Hans Keller en Ed Taverne een film over
de veranderingen in de Nederlandse architectuur. De Peperklipis zelf inde
weekheid van zijn plattegrand alseen film die van de enerol op de andere
wordl gespoeld. Hij heeft de vormvan een film die wordt gedraaid. Het geeft
misschien een zicht op de bijzondere eigenschappen van het
architeclonische beeld. Het architectonische beeld is als het celluloid van de
film in de projectiefase en niet als het scherm waarop we de geprajecieerde
film zien.

23. Carel Woeeber, 2., in Henk Bokker [red.) -
‘Discussie over welstord 1e Rolterdam, 15
oktober 1977, Samenvoiting’, in Umbero
Barbicri {red.) - 2.t Rotterdomse Kunsistichiing,
sekhe architecivur, z.p. 2.d., €. blz,

24 door Schakbetan te Zwendrecht: ' . een
standaardmal, woarop elk element, mits hetvlok
is, gemaokt kan worden': R M. Faenstro -
"Vervoardiging von de sondwich-clemenien’, in
Weeber - 'De Peperklip ., blz. 411.414

25 Weeber. “"De Popoersiip” .0
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Achtergebleven gebied: structuurschets Kop van Zuid

Na alles watis gezegd en getekend rand de Kop van Zuidin Rotterdam kamt
de nieuwe structuurschets van de dienst Stadsontwikkeling een beetje ols een
anticlimax. De Kop van Zuid kan voorwerp zijn van een soort "open’ planning
(een planning zonder onderzoek, zonder procedure) omdat het er 1och
allemaal weinig toe doet. De structuurschets noteert het gebied als
marginale, economisch eigenlijk niet levensvatbare situatie, Za'n planning
had in de vorm von een architecionisch experiment kunnen worden
ontwikkeld {het experiment van Kleihues, Rossi en Ungers een paar jaor
geleden op dezelokatie'). De dienst heeft echter gekozen vaor verouderde
verkavelingsmodellen in plaats van voar een eigentijdse orchitectuur met
grote A.

De desinleresse voor het gebied komi al in uiting in de loge
formaliseringsgraad van hetplan dotgeen planis, maar als schets door het
leven moet gaan. Inde vitwerking kan nog alles veranderen. Het plan bevat
geenbepalingen maar rekenmodellen. Een schijn van voorlopigheid moakt
het plan moeilijk bespreekbaar. Danleert de ervaring in zulke gevallen dat
straks geen orchitecturen, moar gewoon deze rekenmodellen worden
gebouwd. Gestolde subsidiestromen vit de volkshuisvesting. De
herkenbaarheidswoningbouw van de jaren zeventig, thans
postmodernistisch gestileerd door ergens een gekleurde baksteenlaag of op
de kopse gevel het geometrische signaal van een omgevingskunstenaar.
De structuurschels bestaat vit drie verkavelingen en twee grolere, als ‘assen’
aangeduide stedebouwkundige elemenien. Een naord-zuid lopende
‘groene as’ herbergt een langwerpig park, gedeeltelijk op de gedempte
Spoorweghaven. Een oost-west lopende ‘economische as’ verbindt de
voornaamste winkelsiroten van Feijenoord met die van Katendrecht. Beide
assen zouden ols kapstok moeten fungeren voor het contrekken van
voorzieningen. Ze geven een soort strucluur voor de locatiekeuze van met
groen verbonden vaorzieningen, scholen en dergelijke?.

In feite gaathet gewoon omroutes, Deze’assen’ hebben niets te moken met
axialiteit. Er is een groensirook en een lange slingerende straat zoals er
zovele zijn. De axialiteit wordt niet vormgegeven in de inrichling van de
groenstrook en niet door perspectivische bebouwing omlijst. Waarom dan
toch van assen gesproken? De enige os in dit gebied is de af en toe
neerdalende vliegas.

Een architectonisch begrip als'as’ wordthier louter symbolisch gebruikt, los
van zijn architectonische draagwijdte en betekenis. Het geeft wat vastigheid
en doet hel voorgestelde stedebouwkundige element wat reéler klinken.

1. Umbcere Barbien e.0. [reds)) - De Kep van
Zuid, Ontwerp en onderzock, Roflerdomic
Kunsislichling Litgeverij, Rotlerdam 1982, blz
941

2. Jacques Nycolaas, Ermule [hl, RBuwd von
Eikeren - "Stond van zoken siruktuurschets
Binnenhoven/Spocrweghavengebied on

Wilkal minopser’, Oahwerpersoverfeg
sladsontwikkeling Rotterciam (1983) 11, blz. 6-17
en lovens Jocgues Nycelaas - 'De Xop van Zuid,
Struktuur vessus odhocisme?’, in Harm Tikman
(red } - Het gatin de mark?, Ontwerpen voor @en
beinnanstad, Delltse Universiaire Pers, Delft
1984, blz. 25-28
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Hetis een schijn van architectuur waarmee het stedebauwkundig plan wardi
gerechtvaardigd. Met zulke lege begrippen zal het wel moeiliik zijn
architectuur te maken,

Von de drie verkavelingsvlekken zijn er lwee perifeer gesitueerd op
havenhoofden. Ze liggen op de Wilhelminapier en op de Katendrechise
havens. De aanvankelijk door Francine Houben, later daar Moriet
Schaenmakers ontwikkelde bebouwingsverkaveling op de Wilhelminapier
was al de onderlegger in het gemeentelijke Olympische-Spelen-ptan van
1983-1984. Hel persdarp zou erin zijn gehuisvest, Kenmerkend voor het
gebrek aanintensiteit van de ontwerpen van Stadsontwikkeling is misschien
dal het niet vitmaakt of je nu een Olympisch persdarp villegt of een
middenstandswijkje. De werkwijze blijft ongevoelig voor zulke verschillen.
Hetis een wezenloze verkoveling, die nogol snel leidt tot slechte architectuur
(architectuur met verkeerde begrippen)?. De door Schoenmakers ap de
Katendrechtse havens ontworpen verkaveling is iets beters wellicht, dot wil
zeggen iefs meer toegesneden op de bijzonderheid von het terrein. Er is
moeite gedaan een soort uilzichten te creéren maar daarna is met deze
vitzichten dan ook weer niets gedaan, De werkwijze komt er eigenlijk op
neer dat het rekenmodel van de sociale woningbouw met de direct bij het
wonen horende voorzieningen een beetje wordl vitgehusseld op een lokatie.
Het rekenmodel wordt oangevuld met een glimp omgeving. De vermeende
hardheid van een verkoveling & lo Pendrecht wordt wat verzocht door het
wal opener of juist wat geslotenertemaken, door een hoekje te verdroaien.
"Omgeving’ blijft echter een even abstracl gegeven ols hetrekenmodel van
woningtype en ontsluiling. Het komt erop neer dat het ontwerp voltooid is
op het moment dat de hardheid van het rekenmodel is toegedekt, op het
moment dus dat het ontwerp onbegrijpelijk wordt. Dot is wot zo
schaamteloosis aon deze werkwijze: een ontwerp maken dot onbegrijpelijk
is, woorvon hel doel is de vilstuiting van het begrip waarmee het is gemaakt.
Hierin verschillen deze verkavelingen in niets mel de truisels en frutsels der
jaren zeventig, toen het er ook om ging een rijtje huizen wat door elkaar te
hutselen opdat je niet meer zag hoe lang het was.

Wol dit betreft heeft de derde verkavelingsvlek misschien wot meer allure.
Ze is gesitueerd langs de groene noord-zuid-as en bevat een door Gijs
Snoek ontworpen reeks U-vormige bouwblokken. Anders don de wozige
Pendrechimodellen van Schoenmakers blijven Snoeks U-vormige
bouwblokken helder gedefinieerd in het plan. Ze lijken op een enigermate
consistent begrip.

Maar wot voor begrip? De sirip van U-vormige bouwblokken lijkt op de
reeks die J. H. van den Broek in de joren dertig voor de Vroesenlaan heeft

3. Hetin de brochure Rotterdam Clympische
Stod 1992 neergelegde plan ’ bevel de meest
wezenloze archilecivur die de laatste jaren is
antwarpen. Het Qlympische oan hel Olympische
Darpisinde impressie van [lekgnoor) Rudalf Dos
hoogstens sen kwestie von jaugdsentiment. De
beide versies voor hel persdorp op de
Wilhalminapier lanan een even anbeholpen
verkaveling van glozen schijven waarvan de
schaalbij (lekenaar) Paul Kerrekijn moef warden
gered door een halfcirkelvormige alsluiting & fa
Peperklip, bij Rudolf Des door verkeerd
begrepen scanderingen ¢ lo Dudok . . . Joos!
Meuvwissen - ‘Clympiaen de Kopvan Zuid’, Plan
X (1984) B, blz. 30-33
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Dienst Stadsontwikkeling - Structuurschets Kop van Zuid te Rotterdam, 1983
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Rudelf Das - Ontwerpschets voor het Olympisch Persdorp op de Wilkelminapier te Rotterdam, 1984



61 Paul Kerrebijn - Ontwerpschets voor het Olympisch Persdorp op de Wilhelminapier, 1984
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62 Gijs Snoek - Ontwerp bebouwing voor het Binnenhaven-Spoorweghavengebied, 1983



getekend, waar ook de hof uitgof op het park®. Het is voorol in de
maalvoering dot Snoeks strip eerder vit de ervaring van de Vroesenlaan put
danbijvoorbeeld vitUngers’ groatschalige vierkanten voor deze plek inde
Kop van Zuid in 1982°. De terugkeer van de Vroesenlaan is door de
ontwerper echier niet bewust nagestreefd. Snoek: "Ja, natuurlijk ken ik Van
den Broeks Vroesenlaan wel maar mijn ontwerp heeft er niets mee te
maken’é, Het belangwekkende aan zo’'n uitspraak van de ontwerper is dal
eruit blijkt dat een continuiteit met de traditie van de moderne architectuur,
als een verworvenheid von een geduldig onderzoek, niet wordt nagesireefd.
Dan wordt aak niet geleerd van de feilen van het U-vormige bouwblok als
architeclonischmodel. Danisde opzet datin viiftig jaar niets geleerd wordt,
Vanden Broeks eigen onderzoek oon de Technische Hogeschool in Delftten
spijt.

De problematiek van het U-vormige bouwblok is gelegen in de
dubbelzinnige relatie die het legttussen architectuur en stedebouw. De hang
naar verschillende soorien U-vormige oplossingen in Van den Broeks
oeuvre heeft eerder te maken met een hardnekkig hanteren van specifiek
architectonische oplossingen waarvan het moeilijk is los te komen dan met
een zo snel en soepel mogelijke overgang van gesloten naar open
bouwblok, in de jaren dertig. Aan de ene kant is het U-vormige bouwblok
een fase in het heroische Iracé van gesloten naar open bouwblok, zoals het
door de Dienst Stadsontwikkeling als erflaling wordt gekoesterd’. Van het
aan vier zijden geslolen bouwblok, dat het stratenpatroon volgt, wordt één
kant weggelaten. Het binnenterrein wordt zichtbaaor, de ruimte spoelt
erdoarheen. Aan de andere kant echter ontstaal hiermee een
bouwblokvorm met een grote architectonische bepoaldheid, hetmodel van
het palazzo. Het U-vormige bouwblok verkeert in een andere traditie dan
het gesloten bouwblok. Het is het meer sociale perspectief von Phalanstére
of Familistére, het arbeiderspaleis.

Hetopenbouwblok daarentegen, de strokenbouw, is op zijn beurt, evenals
het geslolen bouwblok, weer beirekkelijk onbepacld. Hel is daarin
vergelijkboar met het gesloten bouwblok. Het open bouwblok is eenvoudig
eenblok in de ruimte, het gesloten bouwblok een blok in een stratenpatroon.
Beide zijn volmaakt herhaalbaar.

Wat dit betreftis het historische tracé van gesloten naar open bouwblok, dat
inde jaren dertigwordi daorlopen, niet consistent. Het U-vormige bouwblok
grijpt lerug op een ouder model van vormgeving: symmetrie, axialiteit,
driedeling, dieple, schaal, vista. De problematiek hiervan heeft Van den
Broek aan de Vroesenlaan wel degelijk gevoeld. Hij vond het zelf niet zijn
beste project®. Architectonische bepalingen overheersen opnieuw de

4. J. H. van den Brock - "Woning-complex in hot
plan ‘Blijdorp” \e Rotterdam’, Sovwkundig
Weekbiod Architeciura [1936) 20, blz. 225-232.
Wgi. tewens Rudy Stroink [red.) - I J. H. van der
Broek, Projekien uit de periode 19281948,
Delfise Universitaire Pers, Delft 1981

5. O.M Ungers- "Hel projectde ‘Kopvon Zuid’,
de stad van abjecien on antwerper’, in Barbier,
blz. 62-7]

6. Giis Snoek, in gesprek met de auvteur, 15
cugustus 1984

7. Jan Hein Janker - Wan gesloten naar apen
bouwblok en weer terug’, in Umberto Barbieri
c.c.lreds)) - Stedebouw in Roterdom, Plannenen
apstellen 1940-198], Yan Gennep, Amslerdam
198), blz. 146-148

8. Von den Broek, biz. 232
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stedelijke ruimtelijkheid.
Hetbewustelozeteruggrijpen op ditmodel in de structuurschets voor de Kop
von Zuid heeft waarschijnlijk als motief die anduidelijke mengeling van
architectuur en stedebouw waar Van den Broek in zijn Vroesenlaan juist
onder leed. De anheldere mélange van architectonisch model, typologisch
rekenmodel en stedebouwkundig voorstel in de structuurschets zal
waarschijnlijk juist als een kwaliteit naar voren worden gebracht om het
gebrek aan procedure en onderzoek toete dekken. Weliswaarverschijnthet
U-vormige bouwblok in het ontwerp van Snoek als pure varm, maar het
begrip ervan wardt in het midden gelaten.
En ditterwijt hetvraagstuk van het U-vormige bouwblok nu juist in Rotlerdam
al gervime tijd op een bijzonder gelukkige en voor de architectuur
vruchtbare wijze is opgelost, in de reeks woningbouwprojecien door Carel
Weeber. Ronde, eigenlijk weke bouwblokken, vonaf de Peperklip tot de flat
aon het Hofplein of de woontoren ap het Vastenland. Het is de weekheid
van het't stiratenpatroon volgend bouwblok {in beginsel gesloten), diein de
architectonische vorm word! bewaard. Tegelijkertijd verschijnt het
bouwblok als gebouw, geheel los van welke straat dan ook. Het teidt niet
toteen onduidelijke mélange maar tot een heldere, begripsmatige notering
van wot is architectuur en wat is stedebouw. Hierin kan het U-vormige
bauwblok wel degeliik nuttig zijn voor de ontwikkeling von orchitectonische
vormen, juistomdat het tot nieuwe typologische oplossingen kan vaeren, die
nog niel eerder gezien waren in de architectuur, zools in Weebers voorstel
voor de terenvermige bebouwing aan het Churchillplein, dat
merkwaardigerwijs ook een U-vormig bouwblok is? 9. Carel Weober - Prijsvraagontwenp voor cen
Het bouwblok kan bij Weeber U-vormig zijn omdat de typologie, hel kantaorgebouw oan het Climrchilplein 1o
. Rotterdom, 1984°, Plan XV (1984] 11, blz, 44-47
rekenmodel van het blok, kan worden onderscheiden van de
stedebouwkundige funclie ervan. Weebers U-vormige bouwblokken missen
ook al dievormelementen waarVan den Broek in de Vroesenlaan zo'n last
van had. Weebers blokken zijn geen palozzo’s of lenminste, het is niet hun
U-vormigheid die het beeld van het bouwwerk overheerst.
Met de keuze voor het U-vormige bouwblok in de structuurschets voor de
Kop van Zuid was dus nog best een actuele notering van deze
gebouwtypolegie mogelijk geweest. Jammer genoeg is het eerder zo dat
Gijs Snoek zijn U-vormige structuren juist in oppasitie tot Weebers
benadering heefl gezien, getuige zijn schetsen waarin het patraon van de
U-vormige haken ook over de toen reeds gerealiseerde Peperklip was
heengetekend'?, De aversie legen de Peperklip heeft te zeer pathalogische 10. Snock
trekken om noglot gaede architectuur te geroken. Snoeks bouwblokken zijn
voornamelijk idealogisch bepaald.



Zoontbreeki nietalleen onderzoek en procedure in de structuurschets, maar
ook architectonisch onderzoek is afwezig. Hel enige dal voor de opslellers
van het plan telt is zoveel mogelijk woningen neerplempen. Het gebied
wordtlouter als bouwlokatie gezien, niet als deel van Rotierdom. Het is een
‘leeg’ gebied dat zo gauw mogelijk maet worden gevuld. Wal reeds
oanwezig iskan maor beter worden ontkend; hetis anders alleen maar een
storende randvoarwaarde die afbreuk doet aan de helderheid van het
rekenmodel van de verkaveling. De context word! niet gevormd door
stedebouwkunde of architectuur moar louter door volkshuisvesting. De
misvatting is dat een op de subsidiestroam van de Volkshuisvesting
toegesneden gebouwtypologie tegenwaordig nog altijd als vanzelf tol
goede architectuur en stedebouw zou leiden. Maar dat is allang niet meer
het geval. Sociale woningbouw is niet meer de kern waaromheen de
architectuur zich vernieuwt af stedebouwkunde wardt opgespannen.

Bij alle sledehouwkundige schijn is de structuurschets exclusief gericht op
volkshuisvestingscriteria. Dat de aanvankelijke exploitatie-opzet per

woning een tekor! van f 33.825 vertoonde'', werd door de opstellers niet ). za . DeKop van Zud, No de Wederapbouw

gewelen aan de feilen van de eigen werkwijze maar aan de bestaande van dw Gnnensiod de groolste inpanstedeliike
. T bovwlickotis in Retterdam, Disratonsiruchour

structuur van het gebied: de moeilijke randvoorwaarden van kademuren en Ruirmielijke Ordening en Stadsvernicuwing -

dergelijke. Doch de structuurschets bevat geen aanwijzingen tot het Grandhadeiff, Ratterdam 1984, bz, 75
economiseren van deze kademuren. Het is zelfs zo dat nog de beperkle
optiek van een recreatieve functie der kademuren (pleziervaart) door de
opstellers van de strucluurschets als ten koste gaand van de woonfunctie
wordt gezien. Er is geen visie ap terugkeer van nieuwe bedrijvigheid. De
enige opliek is sociale woningbouw met ondersleunende vaorzieningen.
Vandaar dat de oplassing doar Jacques Nycolaas, de opsteller van hetplan,
wordl gezacht binnen hetzelfde enge kader van de
volkshuisvestingspracedure: ‘Een forse subsidiesirocom dient dus antketend
te worden om grond- en bauwkosten voor toekomstige bewoners zo laag
mogelijk te houden’'?. De Dienst Stadsontwikkeling stelt zichzelf specifiek 12 Nycolaas - ‘De Kop van Zuid . *,blz 29
palitieke daelen envermijdi zo hetaangeven van alternatieven dan wel het
toetsen van bestaand beleid op haalbaarheid.

In dit verband rijst twijfel over de effectiviteil van deze structuurschets. Er is
geen zicht ap hoe het plan zou kunnen warden vitgevoerd bij veranderd
beleid, bijvoorbeeid bij een grotere mate aan privatisering van de
waningbouw. De strucluurschets heeft meer het karckter van een eis vanuit
de wijk, maardan natuurlijk van bepaalde eisen vanuitbepaalde delenvan
diewijk, het nieuw-kleinburgerlijke eisenpakket vanuit de insprackorganen.
Het Rollerdamse stadsvernieuwingsbeleid heefi twee grondslagen: de
buurtgerichte projeciorganisatie waarin bewoners de meerderheid




Rationalisme en bouwhlokken

o~
o

hebben én aanzienlijke gemeente-aankaap van waningen in privé-bezit. Dit
laatste wordt beargumenteerd op economische gronden: de private
eigenaar is niet in staat zijn bezit te onderhouden en het privé-bezit is te
versnipperd om een efficiént en dus goedkoop grootschalig onderhouds- en
verbeteringspragramma iae te laten'®. Dit beleid staat haaks op de zekere
privatisering van de stadsverniéuwing die door de rijksoverheid wordt
nagesireefd. Volgens de beleidswijziging van het rijk in aktober 1984
zouden de budgeten voor gemeente-aankoop van privé-woningbezil over
twee jaar met 75% worden verminderd, terwijl tegelijkertijd aanzienlijke
bedragen zullen worden gereserveerd voor de verbetering van nog in
particulier bezit zijnde woningen. De Rotterdamse Dienst Volkshuisvesting
reageerde verontwaardigd: ‘Deze desasireuze beleidsbreuk zet de echte
Rotterdamse stadsvernieuwing, de verbelering van aangekocht pariculier
bezit volledig op de tocht . . . De beleidshreuk wordt cynisch genoeg
vergezeld van de introductie van budgelien voor de verhetering van niet
aangekochte particuliere buurwoningen’',

Over cynisme gesproken. Een van de overwegingen bij de 'beleidsbreuk’
was nu juist dat etnische minderheden om tal van redenen in de
wijkgebonden projectorganisaties niet echt meekwamen en bovendien
veelal gehuisvestzijnin het particuliere woningbezit'>. Op rijksniveau heerst
twijfel over hel representatieve karakter van de bewonersmeerderheden in
de projectorganisaties, Wat dit betreft zijn misschien beide grondslagen von
het Rotterdamse stadsvernieuwingsbeeld aan herziening toe.

De bewonersmeerderheden in de projectarganisaties waren van de
aanvang af belangengroepen die viteraard geen oog hadden voor het
economisch functioneren van hun stadsdeel op zichzelf en binnen de stad 4.
De exclusieve aandacht voor het wonen met aanpalende voorzieningen ging
ten koste van ‘overlasigevende’ bedrijvigheid en bavenwijkse
vaorzieningen. De stadsvernieuwingsprojectarganisatie heeft zo in vele
gevallen ook de verpaupering van hel gebied dat ze trachiie le verbeteren
in de hand gewerkt.

Dan passen geen krokodillentranen over het ontbreken van bovenwijkse
voorzieningen in de Kop van Zuid, zoals door Nycolaas worden
geplengd!’. De ‘herovering’ van het gebied voor waningbouw voor
bewoners was nog enkele jaren geleden een slogan onder architecten '€,
Afgezien hiervan, als je maar een beetje over de grenzen van het
Kop-van-Zuid-gebied heenkijkttrefje zulke stedelijke voorzieningen als het
stadion, een bovenwijkse winkelstraat, het Zuidplein en de Ahoyhallen, om
maar te zwijgen van het exquise vervoerssysteem van de metro.

13. P.O. Vermeulen - Reinforeing lhe Pubiic
Seclor inUrbon Haousing, Poper preparedfor tha
8th Internaticne! Conference of the Imernational
New Towns Associotion [INTA/AIVNY, held from
21-28 Qclober 1984 in Rotterdam {The
Netherlands), z. uitg., z.p. z.d.

14, VH/1/841030/CB « ['e opkoms! ¢n
ordergang van de Roltsrdamse verbetering van
het aongekochi bezit, Gemaante Rotterdom
bureau voorlichting, RoHerdizm 1984

15. G. Ph. Brokx - Toesprock (. . .} voor de
opening van de studiedag Huisvesting Etnische
Mindarhedenop 26 oktober 1984 [Krosnapolsky,
Amstesdam), Mimisierie van Yolkshuisvesting,
Ruimiuljke Ordening en Milieubeheer, Centrale
Directic Yoorlichling en Externe Betrekkingen,
Den Haog 1984, naar aanleiding van het
verschipnen von het rappor Mirdocheden en
stadsvernievwing

16. Vgl L. A de Klerk - ‘Sladsvernieunwing:
politick dogma en ecanomische realiteil’, Plan
XV11{1983) 5, blz 1-&, waar cok ¢en beknopt
hteraluuroverzicht wordt gegeven

17. Mycolaas - 'De Kapvan Zuid ..

18 Vgl Dolf Dobbelaar en Poul de Vioom -
‘Heravenng Stuisjesdik’, later geraemd
‘Herninnchling Sluisgesdik Rafterdam’, Plan X1V
{1983) 4, bz 18-27
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Dienstenstructuur DROS - Situering van een eroscentrum te Rotterdam, 1978
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Dienstenstructuur DROS - Situering van een eroscentrum te Rotterdam, 1979
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Het vraagstuk ligt dan ook anders, inherent aan de bewonersideotogie.
Eris misschien weinig oog voor het feit dat de siadsvernieuwing als culturee!
verschijnsel, in haar spraakgebruik, in haar betoogtrant, in haar
argumentaties en betekenisverleningen, eigenlijk allijd een defensieve
posilie heeft ingenomen en soms zelts totalitaire Irekken veroont. In ieder.
geval heeft hel inde Kop von Zuid tot uitsluiting geleid von zulke bovenwijkse
voorzieningen als de prostilutie in Kotendrecht of de elnische minderheden.,
Een van de eerste bewonersgroepen, de uit het wijkorgaan voortgekomen
Actiegroep Redt Kalendrecht, voerde in de jaren 1973-1974 gewelddadige
aclie legen de bovenwijkse voorziening van de prostitutie!”. Hel
oongevangen stadsvernieuwingsbeleid hangt ook sterk samen met de
politieke keuze voor integratie van het tendentiéle geweld von zulke
groepeninde projeclorganisoties en dustegen de bovenwijkse voorziening
als zodanig. In Amsterdam is de opera in De Pijp misschien een eender
voorbeeld geweesl.

Von de vele plannen, die het proces van verbanning der prostituees uil de
wilk heeft opgeleverd, zijn die uit 1979 het meest interessant, omdat de
oplossing von de huidige structuurschets hier al in rudimenlaire vorm
aanwezig is2°. De plannen voor het lokolie von het eroscentrum geven een
zicht op de processen von betekenisverlening die in de stadsvernieuwing
werkzoam waren.

Het te lokaliseren eroscentrum wordt zoveel mogelijk geisoleerd, waarbij
debarriére zowel daor water als doorbedrijven gevormd kan worden. Het
is een heel specifieke belekenisverlening oan water, zowel als con
bedrijven, een specifieke betekenisverlening die oak 1ot nieuwe begrippen
aanleiding geefl, zaals het begrip ‘bedrijfsbuffer’?’. Wat is dat, een
bedrijfsbuffer? Het is een bedrijf waarven de bedrijvigheid niet ap posilieve
moar op negatieve wijze wordl geapprecieerd. Het is olleen moor iets
waordoar geen verbinding mogelijk is. leder bedriifis een muurdieidealiter
zou moeten worden geslecht en eigenlijk alleen functioneel wordt in het
kadervon de ofschermingvan iets heel ergs, het eroscentrum. lets dergelijks
geldtvoor hetwoter, dot als een onneembore muurwordt gezien. Vondaar
datdelokatie van heteroscentrum aonnemelijk kan worden gemaakt door
de merkwoordige ingreep van het groven van een kanaal tussen
Binnenhoven en Spoorweghoven. Een gracht die geen enkele positieve
architectonische of stedebouwkundige draagwijdte heeft. In een von de
plonkoaren staatin hetwaotervandeze gracht hetwoord ‘'ondaordringbaar’
ingeschreven??,

Water is ondoordringbaar. Dit is de cade. Van belang is echter ook dat
eigenlijk alle focetten von de huidige structuurschets uit dit erascentrumplan

19, Han Mayer - Operalie Katendrochs,
‘Demokratisering von fut sociaal boheer van de
grote stod, SUN, Nijmegen 1983, blz. 71 a.v.

20. z.0. - Strukiuurschets Binnenhaven
Spoorweghovengebied, Dros, t.p 1979

21 Ibid., blz. 18 e.v.

22, Ihid., blz. 51
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lijken voort 1e komen. Hel dempen van de havens en de situering van het
park. De logica van het dempen van de havens is ook dat hel gebeurt met
grond die elders wordt weggehaald, toen bij wijze van spreken uit het nieuw
te graven kanaal, nu uit de komende spoorweglunnel. Het is de vitgraving,
de ondoordringbaarheid ten opzichte van de eros, die de
mogelijkheidsvoorwaarde vormt voor het park. Het park wordt genoteerd
als negatieve eros. In de tweede plaats de nadruk op de forcering van
oost-west-roules, die in het eroscentrumplan betekenis hebben als
verkeersstroom waarvan de ratio is dat het eroscentrum wordt vermeden.,
Ook de ‘'econamische as’inde structuurschets is zo in aanleg negatieve eros.
Eris natuurlijk ook alle aanleiding voor twijfel omtrent het functioneren van
deze’economische as’, de lege verbinding van Katendrech! met Feijencord,
een weg van niets naar niets. Zouden de onlwerpers zich werkelijk
voorslellen dat een bewoner een onsje gehakt kaapt in Feijenoord om dan
vele honderden meters over deze as te wandelen naar een slagerij in
Katendrechtom daar een tweede onsje te kopen? Het idee is misschien dat
devoorzieningen niet meerin ruimfelifke zinwijkgebonden zauden hoeven
zijn.Maar deze averstijging van de wijkgedachte beorgumenteert niets dan
de eigen naodzaak van de structuurschets zelf.

De structuurschets komt voort uit dezelfde obsessie van verbinding en
obstakel, waarin bedrijf en waler, spoorweg en kade niet op hun eigen
merites worden beaordeeld maar alleen belekenis krijgenten opzichte van
een voorzienend wonen. Het is de heersende stadsopvatting, hel aon
Blijstra’s Rofterdam, stad in beweging ontleende idee dat Rotterdam een
stelsel van dorpen is, in de wildheid van een ongepland industrieel
landschap bijeengehauden door een net van verkeers- en
vervaerssystemen. De stad bestaat uit slechie plekken {‘dorpen’) die
allemaal las van elkaar kunnen en moelen worden verbeterd, omdat de
infrastructuur van de verkeersvoorziening volmaakt moet zijn. Bij alle
nadruk in de strucluurschets ap het wonen kan ook het wonen alleen maar
negatief warden geapprecieerd, alsbegin- eneindpunivan eenroute. In een
dergelijk denkkader valthet dan ook moeilijk waongebouwen adequaat te
situeren en te onfwerpen.

Blijstira klaagde erover dat de mensen op zondagmiddag niet in de stad
kondenwandelen, omdat de stad zo fragmentair zou zijn?. Hetzelfde wordt
wintig jaar later nog herkauwd, door Nycolaas in zijn toelichting op de
structuurschets: ‘Rotterdam is een stad van fragmenten . . . Zelfs de
ogenschijnlijke (sic!) stabiliteil van de sociaal-democratie heeftniet kunnen
verhinderen, dat de stedebouwkundige onlwikkeling von deze stad zich
slechts achteraf in een structuur loot volten, en don nog op een vrij grove

23. 8. Blijsira - Roterdam, siod m bewsging, De
Arbeiderspers, Amsterdam e.a. 1965, biz. 13-15



Dae 'economische as’ van Faeijenoord naor Katendrecht of terug



Rationalisme en bouwblokken

wijze: met de ruil om Rotterdam, de twee Metroliinen en de Nieuwe Maas
zelfheb je de belangrijkste siructurerende elementen wel gehad. Wolrestis
een enorme reeks van deelgebieden met ieder hun eigen verklaringsgrond
en daorvit af te leiden structvur, Leg ze naast elkaar... ze possen niet in
elkaar maar sluiten met een louvler civiel-technische infrastruciuur als
bindend element op elkaar aan®*. Dit verhaal zal wel bekend zijn maar
daarmee is hetnag niet waar. Historisch onderzoek zou deze optiek kunnen
weerleggen. Of, als het waar zou zijn, dan gaat het voor alle grotere steden
op. Dan is het niet specifiek vaor Rotterdam,

Waar het mijom gaatis echter dat een dergelijke zinsnede als de geciteerde
een zicht geeft op het saort processen van betekenisverlening die hier
werkzaam zijn. Bijvoorbeeld de Nieuwe Maas, die wordt omschreven als
‘een louter civiel-lechnische infrastructuur’. Het is een wel heel magere
appreciatie van de rivier, maar vooral verbaast het mij dat zulke
betekenisverleningen in de stedebouwkundige planvarming berhaupt
worden opgenomen?’, De introductie van een dergelijke symbolische
lectuur van de stad als grondslag vaor het beloog van de structuurschets
impliceert zoals iedere symbolische orde een produktie van gemis, onder de
schijn van articulering van een verlongen tot verbetering. Nu mag dit
misschien altijd een rol spelen in gepolitiseerde planningsprocessen, zoals
de Rotterdomse stodsontwikkeling ongetwiifeld is, in de Kop van Zuid lijkt
degrondslagvoor deze symbolische articulering von gemisenverlangenin
hetkadervan de stadsvernieuwingsideologie tochvooral ook specifieker te
zijn.

Het spraakgebruik, de betoogtrant van de structuurschets liggen
gefundeerdin het proces van uitsluiting en verbanning van de bedrijvigheid,
de prostitutie, het water, de kademuren en tendentieel cok de etnische
minderheden. Vaor dit laalste is de hetze rond De Peperklip in 1983 van
belang. Het ondoordachte progromma en onevenwichtige
toewijzingsbeleid van de gemeente leidde lot een stigmatisering van hel
woongebouw in de buurt, vanwege de grotere aaniollen etnische
minderheden dan aanvankelijk en gewoonlijk zouden zijn toegeloten. De
onvrede betrof niet het schreeuwen van kinderen, maor het schreeuwen van
Marokkaansekinderen. Nietde poep indelifi was van belang maar datde
mensen dachien dat hel Turkse poep was. De gemeentediensten trachtten
de architect voor hun‘fouten’ te laten opdraaien door een perscampagne fe
starten woorin bouwtechnische en orchilectonische gebreken van het
complex breed werden uitgemeten. De geringe vraag naar nieuwe
woningen en het slecht functioneren van de stadsvernieuwingsproject-
organisaties noopten de gemeentediensien weliswaar tot voorstellen over

24 Nycoloos - 'De Kop van Zuid ../, alz. 25

25. Vgl lon de Graai, Wim Nijenhuyis -
Moachinatas, vivisache op een plaramparoa),
SUN, Nijmegen 1981, blz 57: de
sindzvernisuwing fungeen ols planmingsstroom
buiter en 1egenover de begraling van objecten
Val. ook vandezelide auteurs ‘Het plaroppa roat
als mazcamediom’, i Barbiern - Stedpbouw in
Rotterdom ., blz. 160-163, 'Het Roltardomse
plenopparzal als massamedium’, Fotura XYII
1198921 1, b1z 23-2%



het aanpassen van de stadsvernieuwingsaperalies in een lijd van geringe
bewanersinteresse, maar wat betreft De Peperklip bleef de zwarte pietaon
dearchitecitoegespeeld, Terwijl de verhuisfrequentie in het gedeelte metde
zogenaamde bouwtechnische gebreken niet eens hager was dan in het
andere, goedbevonden deel van het complex?.

Omdatdenormisvitsluiting van alle bavenwijkse, ‘cullurele’ facetten wardt
hetverhaal van de structuurschets za circulair, za ‘technisch’ in het kadervan
hetop elkaar aansluitenvan de subsidiestramen vit de volkshuisvestings- en
andere poljes, De architectanische en stedebouwkundige voarstellen in de
structuurschels ontstaan als het ware onbewust, in het puzzle-achtige
geschuif met als keurslijf ervaren en gefixeerde randvoorwaarden. Dan is
er geen ruimte om het stedebouwkundige plan in het kader van de
stedebouwkunde te bespreken, of de architectonische facetten in het kader
van de architectuur. De deskundigheid wordt gezacht in het vermorsen van
de ‘forse subsidiestromen’. De ontwerpers spreken zich uvit tegen een
‘prima-danna-architectuur’ ?, dus voar een middelmatige, begripslaze en
wezenloze sledelijke omgeving.

De verkaveling van U-varmige bauwblakken is dan geen architecianische
keuze. Het is een proefverkaveling die in dit gebied noodzakelijk was om
kengetallen op het spaar te komen die antbraken vanwege de bijzandere
technische randvaorwaarden (havens, kademuren, bedrijven en dergelijke).
Dit wil zeggen: het hele plan was al ontworpen vaordal de magelijkheden
ervan konden worden berekend. Er is geen aptimalisering, binnen het
beperkle pragrammavan helsaciale wonenzelf noch metbeirekking tat de
infroductie van meer en nievwe bedrijvigheid, nach wat betreft de intraductie
van meer private projectontwikkeling in het kader van een grotere
privatisering van de stadsvernieuwing. De proefverkaveling is daar het
onlbrekenvan apnamecapaciteit vaor anverwachte ontwikkelingentegelijk
aak de definitieve verkaveling geworden.

De spoorweghaven wardt gedempt om op kastenneutrale wijze de
spoortunne! te kunnen verlengen, ten behaeve van de ongestoorde
oost-west-ravte, de ‘ecanamische as’, van niels naar niets, waartoe de
Spoorweghaven ack het beste kan warden gedempt.

Het park is lineair van varm, om het eruitte kunnen laten zien als een raute.
Zo kan de inrichting ervan worden betaald vit het nog altijd vigerende
gemeentelijke subsidiepotie van het groene-fietsen-plan?®. Daarom maetde
Spoorweghaven oak worden gedempt.

Waarom is het bauwblak U-varmig? Het bavwblak is U-vormig amdat dan
deinrichting van het binnenterreinnag als openbaar kan gelden en vandaar

24. Armang Darien - Elniscke minderkeden en
de 'Peperklip’, VH/WZ old. ornderzock 20-8-1982
en vooral Tan Jockems, Albert Schenk - The
Peperklip-Story, WZ/mw 16091983, benevens
Ton lechems - Aanvullende gegevens voor de
Peperklip-story [over da varfrekkers), WZ/mw
03.10.1983: "Wonnaer we de 3/4 an
5-kamerweningan bekijken, blijkt de
verhuiswens in de rondingan (waarvan we
dachten dot het daar het slechlst wonen was)
cksakt even groat le zin als in de loge rechte
siukken, nl. za'n 14%. En 1o1 overmaal von romp
verlanen ack de ‘redenen’ sen malemalische
gelijkenis; 50% woonamgeving, 15%
woonlosien!! [, . ) De inteme segregatie in hat
kampleks [vaoral buitenlanders in de randingen,
Nederlorders inde rechie siukken, 1M ) leidtnier
tod epmerkelijke verschillen in ‘vertrekwens’
iussen de rardingen on de rechle slukken ..

27. Snack

28. Jacques Nycaloas, ingesprek mat de cuteur,
15 ougustus 1984
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uit de apenbare middelen kan warden gefinancierd 2%, De tuin druki dan niet 29. Snoek
opdewaningen, Hetistuin, maartoch deei van een park. Daarom moet de
Spoorweghaven worden gedempt.

Engaozo maardoor. Hetlijkt allemaal meer op kunst- en vliegwerk dan op

architectuur en sledebouw. ‘Technische’ deskundigheid rond de

subsidiestramen is vaor de ontwerpers en opstellers von het plan voldoende

waarborg. Architectuur en stedebouw zijn overbodige en te verwaorlozen

activileiten von de tweede orde, goed voor forumdiscussies van hel

‘debatterend volksdeel’ 3, maar onnodig voor de Kop van Zuid. 30, Nycoloas - ‘De Kop van Zuid . .

Het resultaal is echler dathet marginale korokler van het gebied van de Kop
van Zuid, zowel bij effectuering als bij mislukking von het in de
structuurschets beoogde, wordt versterkl. Het gebied verpaupert verder. Er
wordt geen initiatief genomen om de Kop van Zuid uit de spiraal van een
steeds verder achterblijvend gebied e bevrijden.

V. biz. 25
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Suggestie voor het park op de gedempte Spoorweghaven
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Joost Ahsmann e.a. - Plan Eindhoven Wereldstad, 1983
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Plan Eindhoven Wereldstad

Het Plan Eindhoven Wereldstad is een poging tot oriéntering op de te
verwachten stedelijke ontwikkelingen van Eindhoven in de jaren negentig.
Het plan is opgesteld vanuit een visie op de ontwikkeling van
stedebouwkunde als discipline waorbij de aandacht ten aanzien van de
effectuering van stedebouwkundige plangegevens meer de privale sectoren
dan de openbare lichamen betreit. Deze visie ap privatisering van
sledebouw is gebaseerd op de overweging dateen econamische theorie van
stedebauw dient le worden antwikkeld, respectievelijk dat de
stedebouwkunde haar consistentie in wetenschappelijk opzicht dient te
vinden in een economische theorie en nief in een ruimtelijk-vormgevende
doctrine. De stedebouwkundige planning dient zich zodanigte antwikkelen
dat a. optimale voorwaarden worden geschapen vaor de effecluering van
private programma’s en b. dat het architectonisch ontwerp in
ruimtelijk-vormgevende zin en ap grond van deze private programma'’s
problematiserend kan zijn in stedelijk opzicht, Het Plan Eindhaven
Wereldstad biedl een aantal architectonische modellen vaor exireem
verdichte stedelijke situaties. Deze modellen lossen geen problemen op (de
problemen van de bestaande situaties, de problemen van de sociale
pragramma’s) maar stellen het bestaande (de siluatie, hun pragramma) in
zijn problematiciteit, teneinde een grooistedelijk klimaat te entameren dat
adequaat is gan de levenswijze van de mensen in de jaren negentig.

Ik wil hier het Plan Eindhoven Wereldstad toelichten wat betreft een aantal
vande hier genaemde aspecten. Eerstwil ik een beschrijving geven van het
planinde conlextvanzijn ontstaan en met betrekking tal de erin ontwikkelde
vraagstellingen. De hieraan te verbinden conclusies kunnen bijdragen aan
de farmulering van de propositie van hel verticale bestemmingsplan, als
onderdeel van een economische thearie van de stedebouwkunde.

De ratia van de volgorde van deze viteenzetiing zal duidelijk zijn. Het Plan
Eindhoven Wereldstad is deei van een belooglitke excursiedie een nieuwe,
economische theorie vande stedebauwkunde op het oog heeft, eentheorie
dienietzozeer het stedelijke of ruimtelijke tothoar object rekent als wel het
stedelijke ziet als een inlensivering van het bestaande. Het stedelijke, als
ecanomisch en cultureel gegeven, onistaot niet vanuit de oplossing van de
stedelitke problemen maaris slechis werkzaam, in ecanomisch en cultureel
opzich!, als het bestaande erin kan worden opgenamen, dat wil zeggen in
stedelijke zin geproblematiseerd. Deze theoretische overwegingen zijn
echter verspreide proposiies die nog niet voortkomen vit de genoemde
economische theorie van de stedebouwkunde, een theorie die immers nog
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grolendeels moet worden oniwikkeld. Niet dot deze economische theorie
met een schone lei zou moeten beginnen. Er zijn de verschillende, voorol
betooglijke en argumentatieve tradilies die er, in haor onbeontwoordheid,
ook zeker een aanleiding loe vormen. Simmels Steigerung des
Nervenlebens, de Duitse stadssociologie van het begin van de eeuw,
Monnheimsutopie en hetidee van de procedurele plonning, de theorie von
de sociale condensotoren in het Russische constructivisme, de
verhandelingen van het ltalioanse rationolisme van de jaren zestig kunnen
hier worden aangevoerd, naast de recenle nadruk in de Nederlandse
debolten over de stedelijke planvorming op het in beschouwing nemen van
de bestoonde voorraad ten nadele van het denken in uitbreidingen, in het
olgemeen het vroagsiuk van de verdichling en de compacte stad. De
stedebouw is er nog niet in geslaogd de ol tien jaar levende wens van de
compocte stod op enigerlei wijze in zijn instrumentorium op te nemen. Dit
kan te maken hebben met het onibreken van een adequote theorie die
hiertoe de nodige onderzoeksprogrammo’s zou hebben weten te forceren.
Het is bijvoorbeeld opmerkelijk dat voor de compacte stad nog steeds geen
architectonische modellen voorhanden zijn. De huidige
stodvernieuwingsvoorstellen, ook waar ze verdichting entameren, leiden
veelol tot logere dichtheden dan voorheen.

Deze dichtheden, de lage noch de hoge, zijn echter geen kwaliteiten maar
kwaontiteiten, ze zijn zelf geen deel van een evaluerende dialectiek (zoalsin
veel betogen omirent de compacte stad nog het gevol geweest lijki te zijn)
moar staan in functie von de dynamiek van het beslaande. Het is dat het
bestacnde misschien beter tot zijn recht zou komen als het hier door meer,
door door minder mensen zou worden benul. Stedebouwkunde schept
voorwaarden waaronder de economische en culturele polenties van
beslaande silualies tot oniplooiing kunnen komen.

Ik wil er op het eind van mijn betoog uitvoeriger op lerugkomen. Hier goot
hetom de voststelling dat deze verspreide proposities nog niethorentoteen
consislentethearie, een theoriewaarvon wel de behoefie eraan kanworden
gesignoleerd. De consistentie van hel Plon Eindhoven Wereldstad berust op
een ander gegeven dan een beslaonde theorie, namelijk op het feit dal het
deze verspreide proposities verenigt tot een homogene reeks hypothesen, in
het kader von een ontwerpexperiment. Deze hypothesen hebben in dit
verband vooral betrekking op de uitgebreidheid of extensiviteit van de
stedebouwkundige voorstellen, wat er wel en wat er niet in kan worden
voorgesteld en meer in hel bijzonder nog de oltijd canwezige maar
veranderende relatie van het voorgestelde met het bestaande.

Totslot van deze inleidende opmerkingen zou ik naar voren willen brengen



dat stedebouwkunde, beoefend aan de technische universiteiten, een
wetenschappelijke bezigheid dient te zijn. In ieder geval, de universitaire
vakbeoefening dient er het wetenschappelijk deel van te varmen, dat wil
zeggen onderzoeksprogramma's te ontwikkelen en uil te voerendie aande
maatstaven van de eigentijdse kennistheorie vaidoen. Dit geldt ook voor het
stedebouwkundige ontwerp. Welnu, het is misschien de kern van de
wetenschappelijke propositie, dot ze met andere tendentieel tot een
consistente theorie kan leiden juist omdal de in de proposilie vervatle
programmatische uvitsproken geen betrekking hebben op de
(experimenteer- of laboratorium-jruimte waarin de in de propositie vervotte
hypothesen kunnen wordenweerlegd. Een notuurkundige propositie is geen
vitspraok over de loboroloriumruimie of over de kleur von de jas van de
jaborant. Evenmin is de wereld zelf het loborolorium van de fysicus. Hier
noch elders is in de wetenschappen een simpele relotie mogelijk von de
observant met zijn object, van de stedebouwkundige mel de slad, van de
econoom van de rvimte met deze ruimte zelve. Preciesin dil complicerende
feit schuilt de mogelijkheid dat falsificeerbare hypothesen daadwerkelijk
kunnen worden geformuleerd in het koder von progrommatische
proposities,

In de propositie ontbreekt de definiéring van de ruimie woarop ze
betrekking heeft juist door het theoretische gehalte van de propositie zelf,
namelijk door het feit dot het erin geformuleerde begrip, voorofgaande oan
het weerleggingsexperiment, noodzakelijk vaag is, dat wil zeggen een
beperkte reikwijdie heeft, een exlensiviteit die niet onders don in de
propositie zelf wordt geformuleerd, een innerlijke ruimte zonder externe
definiéring of, in de beelden von Baudrillard, een woeslijn waor het centrum
overal is, waor hel midden is gedecentreerd en niet vonaf de randen kon
worden bepaald.

In dit opzicht ook onibreekt een definiéring von het stedelijke als een
bepaling voorof van het object van de stedebouwkunde. Het sledelijke
wordt hier veeleer gezien als een vermogen of faculteil von de
stedebouwkunde opdat een bepaalde stad, bijvoorbeeld Eindhoven, haor
potenties te gelde maakt. Als empirische wetenschop heeft de economische
stedebouwkunde een open cog voor deinlensheid van specifieke bestaande
situaties. Het gaat niet om de stad moor om een stad. De stad is niet het object
van de stedebouwkunde die haar veralgemening, in de zinvan de groei van
haar kennis, misschien eerder vindt in de farmalisering van de verspreide
stedelijke feiten die ze nu eenmool bewerkstellig). In die zin kan het
betooglijke orgument niet worden gemist vit de voortgang van de
stedebouw ols discipline, woor de verspreide proposities worden
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opgenomen inde homogene reeks hypothesen van een ontwerpexperiment.
De cansistentie van een stedebouwkundige theorie zoals we hier voorstaan
berust dan harerzijds ap de magelijkheid dat de intensiteiten van de
stedelijke feiten alsresuliaten van de ontwerpexperimentenkunnen worden
gekwantificeerd en zo in reeksen geformaliseerd. Het is magelijk hier aan
te sluiten bijde min aof meer historiagrafischetradilie van stedebauwkundige
handboeken als Marcel Paéte’s Introduction af Rasmussens Towns and
Buildings, vanwege de hage graad van empiriciteit die door hun
hisloriografische methode wordt gewaarborgd. Het zau erdanom gaan de
histarische narratie te bevrijden van hun narmatieve argument en de
stedebouwkundige handboeken zouden het karakter krijgen van een vrije
geschiedsschrijving. De architectuurhandboeken hebben in de
formalisering van de ordes en het typologische materiaal in zekere zin een
eigenwelenschappelijke traditie opgebouwd. De stedebouwkunde zou niet
deze ervaring in haar bereik moeten overplanien (zoals sams wel wordt
voorgesteld), maar het historiografische karakter van haar meer
methodische werken overdenken entoespitsen, Watnietinde eersie plaats
van belang is is bijvoorbeeld de weerlegging van Berlages aptiek op de
zeventiende eeuwse stadsuitleg van Amsterdam, maar hae in deze
weerlegging de mogelijkheidsvoorwaarde zou kunnen zijn opgeslolen van
een verdergaande formalisering van het stedebouwkundig materiaal dan
Berlage op het oog zal hebben gehad. Hier liggen wezenlijke taken voarde
sledebouwkunde op haar eigen methodische vlak.

Naast deze achlergronden van algemene aard, die uit ruimtegebrek hier
wellicht te apodiclisch zullen overkomen, zijn er de meer rechistreekse
aanleidingen voor de formulering van het programma voor het Plan
Eindhoven Wereldstad. lk wil ze hier aanstippen, zonder averigens
valledigheid na te streven.

Ze betreffen eigenlijk alle het vraagstuk dat ik nu voorlopig wil aanduiden
als het vraagsiuk van de stedebouwkundige intensiviteit van de
bestemmingsvlekken, een vraagstuk dat misschien op het eerste gezicht
alleen gelieerd lijkt te zijn aan de problematiek van de kaart van het
bestemmingsplan maar dat bij nader inzien ook verder reikende
consequenties heeft. In de jaren 1975-1977 heb ik mi| ermee bezig
gehouden, in de studies rond het Ontwerp Bestemmingsplan Schalkwijk,
zonder evenwel tat eenduidige conclusies te komen. (Dit laatste is een van
de redenen dat ik dit plan viteindelijk niet in mijn ingenieursscriptie heb
opgenomen.) Kenmerkend vaor dit plan was da! de stedebouwkundige
intensiteit niet wordt gezocht in het stedebouwkundig ptan als globaal,



Joost Meuwissen - Untwerp Besternmingsplan Schalkwijk, 1976
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voorlopig en vaag bebouwingsvoorstel, maar in een mogelijke intensiteit
van de bestemmingsvlekken zelf. Stedelijke intensiteit wordt niet ontleend
aan de mogelijke rijke vitvoering von het plan in de fysieke werkelijkheid
maar in de realiteit von het plan als plan. Niet de representatie van een
mogelijke werkelijkheid in de code von een tekening, maar de acceptatie
van de formalisering eigen aan de nu eenmaal bestaande
bestemmingsplannen stond voorop. Het Ontwerp Bestemmingsplan
Schalkwijk verbrak de band met het stedelijke als object, ten gunste van de
band met het stedelijke als vermogen of foculteil. De verbreking van het
represenierende gehalle van de stedebouwkundige ontwerptekening was
eenontwikkeling in mijn werk, die mij toen voor problemen stelde die ik niet
kon oplossen, bij gebrek aan middelen en begeleidende betooglijkheid.
Wel heeft hel eenral gespeeld in de S-10-cefening ‘de ontwerptekening, een
talig probleem’ die ik in die tijd begeleidde en woaraan deelnamen Jurgen
van Staaden, Horm Tilman en Gijs Wallis de Vries. In die omgeving kon het
vraagsivk verder worden vitgediept. Het probleem vandetaligheid van de
stedebouwkundige ontwerptekening was natuurlijk een inperking van het
vraagstuk van de intensiteit van de bestemmingsvlekken, maartegelijkertijd
leverde de gedachtenwereld rond de semiotiek de mogelijkheid om deze
beperking te boven te komen. In het midden van de jaren zevenlig was het
slructuralisme al zover buiten zijn cevers getreden dat de breuklijnen tussen
de fenomenologisch-rationalistische grondslag ervan (de taal als
communicatie) en de niel-represenlerende belooglijke wendingen {de taal
als formulering) helder konden worden getraceerd en ook het verloop van
onze studies uvitmaakten.

In dit verband zijn twee kenmerken van het Ontwerp Bestemmingsplan
Schalkwijk van belang. Het plan mengt bebouwingsvlekken en
bestemmingsvlekken. Als zodanig zou het kunnen worden gezien als een
wat hybride mélange van vitbreidingsplan en bestemmingsplan. Doch
levens ontstaat zo een kwantitatieve reeks van kleinere en grotere vlekken,
waarin het probleem van bebouwing en bestemming geen kwalitatief
verschil vertoont, Het doel van deze mengeling is niet om de bestemmingen
als tendentieel bouwbaar te zien maar om de gebouwen te laten horen tot
de formaliseringsgraad van het bestemmingsplan. Dit heeft te maken met
hettweede kenmerk van het plan. Het plan bedeki maarten dele hetgebied
waarap het betrekking heeft. Delen van het plangebied worden door het
plan niet ingevuld of opgelost. De bebouwing is niet anderhevig aan
verkaveling. Terwijl hel hele gebied beschikbaar is en ols het ware alle
bestaande stedelijke elementen ook in het plan worden opgenomen, geeft
het plan niet de vitgebreidheid van het gebied weer waardoor de



verschillende bestemmingen zouden kunnen worden aaneengeklonken. Het
plan fourneert geen beschikbare ruimte anders dan in de bestemmingen zelf
zou figureren. Het plan heeft geen object dat met de effectuering van de
bestemmingen mede zou worden verwezenlijkt. Hel plan is een
stedebouwkundig ontwerp dat zich op zuiver procedureel niveau beweegl.
ledere verwijzing naar een synthese tussen de verschillende bestemmingen
is weggevalien. Het gebouw is nu eenmaal een gebouw. Het kleed van
patiowoningen is nu eenmaal kleed. Het groen is driehoekig.
Zoweinigverkaveling alseris om de bouwblokken en vlekken van buitenaf
te organiseren door hen te relateren aan de hierarchie van een wegennet,
zaminis met de vaststelling van de beslemmingen haar verschillende functie
bepalend voor de contour van blak en viek. In de eerder gencemde
S-10-oefening, rond een stedebouwkundig ontwerp voor een vitbreiding
van Dardrecht, werd hierloe de herhaling benut, tenminste als categorie.
Harm Tilman schreef erover, zij het op een iets groter schaalniveau: ‘Pas als
er volledige repetitie is, kan het probleem van de randen gesteld worden’.
Het ging dan om een dubbele vasisielling. In de eersie plaats gaat de
intensiteit van de bestemmingsvlekken vaoraf aan hun contour. Inde tweede
plaats is deze intensiteit gelegen in de volledigheid van een repetitie die er
plaatsgrijpt. En lensiotie, zonder dat het probleem van de randen zich mengt
met de complexe repetitie van vlek, blok of stedelijke bestemmingsstructuur,
Deze nadruk op een innerlijke complexe repelitie was in overeenstemming
met de vraagstelling hoe de stedebouwkundige ontwerptekening van haar
karakter van representalie van een loekomstige gebouwde omgeving te
onidoen en hoe de bestemmingsvlekken dan geen vage, globale vaérfase
zouden zijn maar in hun eigen intensiteit in het plan zauden kunnen
vastgelegd. De verschillende bestemmingsvlekken zouden zo intensief
moeten kunnen zijn dat ze onderling onvergelijkbaar waren, dal ze geen
kwaliteiten zouden voorstellen maar een innerlijke kwantiteil zouden
ontwikkelen en dit ieder apart. Hun feitelijke mélange in iedere fysieke
werkelijkheid (die door deze werkwijze natuurlijk niet wordt ontkend) zou
op deze wijze niel het plan, en daarmee het beleidsvoorbereidingsproces,
als een blauwdruk hoeven overheersen. Zo zou het stedebouwkundige
ontwerp een onderdeel kunnen zijn van de pracedurele planning zoals ze in
deze jaren te Delft door Andreas Faludi werd onderwezen.

De categorie van de repetitie of herhaling echier werd onleend aan een van
deweinigebijdragendiein die tijd beschikbaarwaren waorin hel vraagstuk
van een niet-represenierend denken op omvatiende wijze werd behandeld,
Gilles Deleuzes Différence et répélitionuit 1968. Deleuze ontwikkelde daar
de categorieén voor een denken dat zijn betooglijkheid niet meer zou haeven
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vindenintotoliserende betekenisverlening ooneentotbeeld gereduceerde
homogene wereld die van het denken het fundament zou moeten vormen.
Een idee zou niet meer haeven worden ontwikkeld ter opvulling van een
leemte, ter bevrediging van een behoefle of ter verbetering van iets
bestaonds. Het denken zou niet meer op die monier steeds maar zijn eigen
gebrek en gemishoeven produceren, in de vergelijking. Het verschil zou niet
meer dialectisch zijn maar vrij. Hij baseerde dit op de gedachie dat de
herhaling niet moest worden gezien als een gebrek aan verschil moar als
een eigen creatief vermogen dat zijn complexileit ontleende aan de kracht
van hel droombeeld. Dit was wel wat onders dan de "verbeelding aan de
macht’ die in die lijd hoogtij vierde, wan het vergde veeleer don de
opheffing van bestaonde tradities er een uiteenzetting mee, om het denken
er te ontdoen von zijn vertegenwoordigende remming. En als het al voor
Deleuze moeilijk was dit programma van filosofie in de volgende baeken
uit te voeren, dan was dit in een complexe praktijk als de stedebouwkunde
welergveel gevraogd, zeker ineentijd waarin in Delftiedere constructieve
theorievorming met argwaan werd bejegend. Zo kon de theorievorming
rond de ‘taligheid van de stedebouwkundige oniwerptekening’ alleen op het
hoogste abstraclieniveau een zekere consistentie krijgen. Het ontbrak aan
stimulansen eenen ander in praktische termentevertalen, tenminste zonder
de vraagstelling van haar draagwijdie te beroven,

Er waren natuurlijk de verleidelijke beelden, de soort artistieke scheppingen
als op andere waarvan Deleuze een deel van zijn betoog had kunnen
boseren, zoals sommige schilderijen van Jackson Pollock of de vroege
muziek van Philip Glass dieweloen beluisterden. Hier ging op eendere wijze
een herhaling, een innerlijke repetitie, vooraf aan de bepaling van de
randen. En we herinnerden ons zeer wel hoe Reyner Banham zich in zijn
studie over het brutalisme vrolijk had gemaakt over de intellectuele
discussies in de jaren vijftig, of de randen het schilderen van Pollock
beinvlioedden, of zijn schilderen veranderde naar de randen toe. Notyurlijk
hadden de randen geen invloed! We waren zelfgenoegzaam genoeg om
tenminste dit met zekerheid te weten. Niettemin was het vraagstuk in de
stedebouwkunde geaggregeerder, omdat het zou gaan, niet om één
schilder- of muziekstuk, moar om verscheidene bestemmingsvlekken. De
stedebouwkunde was vergelijkbaar, nietmeteen Pollock of een Glass, maar
met een museale presentatie van reeksen Pollocks of een reeks concerten
van Glass. Dat wil zeggen metde monier waarop hunwerken inverhouding
tot bestaande praklijken traden. Of hoe, in de zin van Walter Benjamins
fameuze’auteur als preducent’, hun werken de produdlieverhoudingen van
deze praktijken modificeerden, vanuit operaties in de innerlijkheid ervan.



Hetwas pas veel later, met de vithet llalicanse rationalisme voortkomende
propositie van het weke negentiende eeuwse bouwblok als basis voor het
stedelijke als vermogen, dat de theorievorming in de hier geschetste zin
positieve historiografische hypothesen zou kunnen formuleren, een
historiografie die nu tendentieel zou kunnen aansiviten bij de eigenlijk
historiografische Iraditie van de stedebouwkundige handboeken. Vooral
Antonio Monestiroligaf in L'architettura della realta {Clup, Milaan 1979) een
duidelijk zicht op de verscheidene polenties van de grole negentiende
eeuwse modellen van Phalanstére, tuinstad en stedelijk bouwblok. Dat dit
laatste model in Nederlond misschien minder effectief is geweest heeft
natuurlijk te maken met het ontbreken von een metropolitane ontwikkeling
hierie lande, meteenvoorkeur voor hettuinstadmodel in hetkader van het
tatere CIAM-achtige plannen en met de slerke juridische relotie van
architectuur en stedebouw in de synthese van de verkaveling, zoals
geforceerd vanuit de vitbreidingsplannen van de Woningwet. Niettemin was
methet ontsiaan van de Wet op de Ruimtelijke Ordening allengs een ander
kader aangegeven waarbinnen de theorie van de stedebouwkunde zou
kunnen worden ontwikkeld, waarbij de verkaveling niet meer de centrale
plaats zou hoeven innemen als tegelijk juridische en ruimtelijke verdeling
von een vooraf aongewezen grondstuk. Tegelijk ontstond, met Rem
Kaalhaas' Delirious New York, een soorl herwaardering voor het
metrapalitane leven als een cultuur van grote intensiteiten, die anders
misschien dan de vroegere sociologische observaties rond hel leven in de
grote slad (Simmel, Weber) de beschikbaarheid von de melropolilane
culluur schetste, eigenlijk los van welke ruimtelijke bepaling dan aak.
Anders dan de Phalanstére en de tuinstad, met hun sterk utapische
draagwijdte, entameert de propositie van het weke stedelijke bouwblak niet
zozeereen afspiegelend beeld van eenideale fysieke werkelijkheid waarin
de mensenhun leven zouden kunnen inrichten, maar meer eendroombeeld
van de melange van het dagelijkse leven waarvon de vele plateaus in de
menging ervan weke contouren krijgen. Sociologisch gezien mag het,
evenals bij de tuinstadidee, het burgerlijke wonen zijn dat zich in intieme
gezelligheid terugtrekt uit de wereld van straatoproer en walmende
fabrieksschoorstenen, zoals Hans Sedimayr het zo sarcostisch beschrijft in
Verfustder Mitte,vanaf de jaren dertig van de vorige eeuw. Vandaaruit mag
het beeld van een dagelijks wonen antstaan dat zich onttrekt aan de
veranderingen in de geschiedenis, de durée van het gelijkblijvende leven
van de Europese mensen ander de oppervlakte van de conjunciuren en
evenementen die het keer op keer zullen overweldigen, de eeuwige
terugkeer van een eigenlijk agrarisch en ruraal, met de natuur verzaend
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wonen, de grote synthese van de woonculluur van de Werkbund. Doch hier
blijkt ook het verschil tussen de tuinstadidee en de propositie van het
stedelijke bouwblok. Hetis dit verschil dat de debatten van de Werkbund zo
interessant maakt maar dat in de exclusieve aandacht van de moderne
architectuur en de CIAM voor de luinstad niet meer zal worden
gearticuleerd, zoals Francesco Dal Co opmerktin Abitare nel moderno. De
tuinstadidee is een representatie van de synthese van de burgerlijke
wooncultuur in de utopie van eenhomogeen en vollediggeordende tysieke
werkelijkheid die eraan beantwoordt, de tuinstad met haar afgespiegelde
ruraliteil, hetlege, van iedere economie en fysiocratie ontledigde londschap
van hel Engelse park waarin het wonen, en vooral het wonen van de
vrouwen, niet anders dan patholagisch kan worden beleefd, als in een
galische roman. Het stedelijke bauwblak daarentegenis geen representatie
van de synthese van het burgerlijke wonen, het markeert de scheiding van
de verschillende fragmenten waaruit de woonculiuur in de negentiende
eeuwse grote stad is apgebouwd, de als het ware onherroepelijke splijling
van de burgerlijke wooncultuur in een flaneren enerzijds en onderzijds een
erotiserende omgang met de meubelstukken en gebruiksvoorwerpen
waarbijdetactiliteitnooitintensief genoeg zal zijn, Hiertussen is geen plaals
meer voor hetburgerlijk huis als zelfstandige architectanische representatie.
Eris geen synthesetussen de weke, hel stratenpatroon volgende contaur van
het bouwblok en de reeks appartementen die erin verschalen ligt. De vage
vorm van het bouwblak als cancept, die daardoor ook alle gestalten kan
aannemen en dies oak scherp gesneden mag zijn, is geen representatie van
de synthese tussen de privaatheid van de woning en de openbaarheid van
de straat, maar hij is aok geen afspiegeling van dit gesprek aan synthese,
het is geen actieve perspectivische scheppende kracht moar een reactieve
typologie die in confrontatie met het architectonische betoog dat zich houdt
aondevorm van hel representerend denken noodzakelijk heeti gevoerd tot
het ressentiment waaruit het argument in het merendeel van de twintigste
eeuwse verhandelingen die dit vraagstuk aanroeren wordt gevoed.
Helvitbreidingsplan als bebouwingsvaarsiel articuleert van deze reacliviteit
de soort typologie van de wrok, de verzameling van architectonisch
materiaal in een bouwplan dat nooit als bauwplan zal kunnen worden
vitgevoerd, een blavwdruk voar een stedebouwkundige omgeving waarvan
de ontwerper niet de macht heeft hem ook als blavwdruk vitgevaerd te
krijgen. Een plan dus woarin de weke cantour van het negentiende eeuwse
bouwblok kanwarden opgenomen op hetzelfde vlak als de vormen van de
vitleg van het stratenpatroon of de typologie van de woning, ten koste van
de analyseerbaarheid en beheersbaarheid die nu juist verborgen ligtin het
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gegeven inde negentiende eeuwse stad dat de contour von hetblok aon een
volledig ander plan zou kunnen beontwoorden dan dot van de
woningtypologie of dat van de wegenuitleg. Woar door
stedebouwkundigen - men denke bijvoorbeeld ocon Berlage - gesireefd
wordl naor een homogeen stedebouwkundig plon, in de meeste gevallen
geboseerd op een cullurele synthese von een notuurlijk, rurocol en
middeleeuws stedelijk leven, een synthese die haar beeld aan de voorbije
geschiedenis moel ontlenen, wordt de economische potentie van de privote
opdrachien die Uberhaupt tot de planvarming aanleiding zullen hebben
gegeven geneutraliseerd. Het bebouwingsvoorstel verschijnt niet meer op
economische maar ap juridische grond. De weke varmen zitten niet meer in
devarmen van het planzelf maar worden verjuridiseerdin de diolectiek van
rechtszekerheid en flexibiliteit bij de verdeling von het grandgebied en de
definiéring van de bestemmingen. Overal waar het stedebouwkundige
bebauwingsvoorstel niet zijn eigen ecanomische intensiteil in de
formaliseringsgraad van het plan neerlegt wordt het gereduceerd tol een
bestemmingsplan waarbi| de schijnbare intensiteit van de
voorafgespiegelde bebouwing het ressentiment maskeert dat doar het
anvermagen om via hel bebouwingsvoarstel de intensiteit van de
bestemmingsviekken te acliveren wordt veraorzaokt. Het
bebouwingsvoarsiel als stedebouwkundig plan neigt steeds tot een
verjuridisering van de pracedure, De formaliseringsgraad wordt gevonden
inde oplashaarheid vande tegenstelling tussen de goede bedoelingen van
de infrostruclurele voorzieningen waarmee de onzekerheid van de private
bouwstromen in een kwolitatieve fysieke omgeving kunnen worden ingebed
enerzijds en anderzijds de zekerheid van de kwade, louter kwantilatieve
bedoelingendie de individuele burger met zijn bauwstromen op het oogzou
hebben.

Het zo algemeen levende idee dat een bestemmingsplan ook in de zin van
de fysieke stad communicabel zau moeten zijn (communicabel in de
verwezenlijking van de erin vasigelegde functies) ging vaorbij aan de
pracedurele draagwijdte die het bestemmingsplan nietals juridisch cantracl
maarals planningsvarmzouv kunnen hebben. Het neigde sneltoteen reductie
van de bestemmingsplankaort tot schetsfase van een siedelijk
bebauwingsontwerp. Dit was in overeenstemming met het heersende idee,
in de afgelopen decennia, van het bestemmingsplan als vlekkenplan, als
vage fase vooraf aan een uiteindelijke realisering, een fase waarvan de
eigen formalisering bestond uit het wegnemen van de juridische obstokels.
De vlekken waren neutraal amdat ze alle eenzelfde contractualiteit
vertegenwoordigden en fegelijk wos dit de grondslag voor de vrije
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schepping in hel stedebauwkundige ontwerpen dat er als fase ap zau
volgen, een vrijheid die desondanks gebanden bleef aan de dwang van het
verkavelen. Vanuit deze aptiek antstand de merkwaardige term glabaal
bestemmingsplan, een term die iedere wettelijke grand miste maar
algemeenwerd gebruikt daar architecten en archilectanisch geariénteerde
stedebouwers. Hetidee was dat het plan weliswaar eenjuridische grondslag
had maar dat deze juridiciteit in een glabale fase zou kunnen worden
vasigelegd. Datdezejuridiciteit daormee het hele praces van schepping en
de hele procedure von planvarming als randvoorwaarde zau blijven
averheersen werd gemakshalve over hethoofd gezieneninieder gevol door
stedebouwkundigen, die er foch een zekere grondslag vaar hun
werkzaamheden in vanden, niet overdacht. Er was ook geen poging om vit
de verlamming van het recht fe antkomen en een meer ecanamische optiek
op de ontwikkeling van steden le ontwikkelen, Het vastleggen van
kwaliteiten, het verdedigen ervan vanuitde gaede gemeenschap tegenover
de onontwikkelde burger die allengs wel meer moest worden gehoord
herinnert aan de maeilijkheden die de ecanomische wetenschap in de
negenliende eeuw in Nederland meer dan in andere landen heeft
ondervonden am vitde juridische foculieiten los te kamen. Deze conjunctuur
herhaoll zich in de twintigste eeuwse stedebouw in verwrongener varm. Het
heeft waarschijnlijk met een traditianeel bestanddeel in de Nederlandse
cultuur te maken, in het polderland, ter vestiging van apenbare lichamen ter
verdediging von gemeenschappelijke belangen en de lange juridische
traditie hierin. De vraag is echler af stedebouw in de twintigste eeuw nag in
dit kader zou moeten worden bezien.

Vandoar de neiging van J. B. Bakema tot een soart omkering van het
plonvormingsproces en het juridische kader te laten aansluiten op de
stedebouwkundige beeldvorming in plaats van andersom. Zijn Eindhoven
Cityplan kan worden gezien als het meest verregaande resultaat van deze
poging, waar de stedebauwkundige mogelijkheden van het homogene
bebouwingsplan tat eensoort limiet waren gevoerd, een limiet waarvan de
stedebouwkundige verdiensien zodanig waren dat het juridische kader er
voor Bakema eigenlijk niet meer loe deed. De vltieme mislukking van het
plan, dat nietrechtstreeks effectief heeftkunnen zijn amdat het als juridische
figuur zou stuklopen op de dialectiek van rechtszekerheid en flexibiliteit,
trod hierterugten gunsie van de verworvenheid die in het plan zelf besloten
lag. Het Cityplan nateert een stad waar alle stedelijke elementen
beschikbaar zijn voor een gebruik en voor een verdergaande
problemolisering in stedelijk opzichl. Precies door deze amvattendheid
hoeftgeen evaluerende keuze te worden gemaakt via uilsluiting van slechte
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elementen en implemeniering van goede. De overstijging van welke
oordeelsvorming dan ook is in zekere zin Bakema's onldekking te
Eindhoven, zoals hij ditelders, in Tilburg of Ede op kleinere, architectonische
schaal heeft kunnen verwezenlijken, Als zodanig gaf het Cityplan ook een
precies zicht op de stedelijke potenties van de siad Eindhoven. In ditopzicht
fungeert het Cityplon oak als referentie voor het Plan Eindhoven Wereldstad
dat ernaast de stedelijke dimensionaliteit en de oriéntering ten opzichte van
de windrichtingen ook de interpretatie von de stad Eindhoven aan kon
ontlenen.

Zowel de abstractheid van het globale bebauwingsvoorstellen in de
ClAM-achtige planning, waar het oeuvre van Van den Braek en Bakema vif
voorl was gekomen, als de symbologie van Forum, de fenomenologische
representalie van de stad waorvan Van stael tof stod de homogeensie
propasitie vormde vinden te Eindhaven haar gelukkigste gelegenheid. Inde
bestaande stad is het vraagstuk van de grole aontallen niet aanwezig. In dit
verband hoeft het Cityplan ook niet het probleem von de herhaling van
eenheden te stellen, De aandacht kan volledig liggen op de innerlijke
intensiteit van het bebauwingsvoorstel, en dil op een groter school en met
een veel grotere complexiteit oan stedelijke elementen dan in de
wooneenheden van de vitbreidingsplannen voor Pendrecht of
Alexanderpolder of zelfs in de landschappelijke dimensie van
Kennemerland het geval had kunnen zijn. Wat onibreekt slechts is het
vraagstuk van de contour, ten gunste van de doorsnede. Juist het feit dat in
een bestaande of verwezenlijkte stad de herhaling van wooneenheden niet
meer van belang is, omdat de stad in haar geheel figureert op een hoger
schaalniveau, een grole schaal van een andere orde, zoals het in Van stoel
tot stad wordt geschelsl, maakt het zo opvallend dat in het Cityplan niet de
afrandende weke bouwblokken figureren die Bakema’s groolschalige
stadsreconsiruchies elders, bijvoorbeeld in het voorstel voar Tel Aviv, wel
kenmerken. Het Cityplon heeft, anders dan bijvoorbeeld Bakema's lotere
Eindhovense vilbreiding Het Haol, geen behoefie aon ofranding doar
randen. Nog de rand, de contour van het bouwblak, is intern eraan. Zo
worden twee kenmerken von Eindhoven genoleerd, de schaalloosheid en de
homogeniteit von het stedelijke. De stad heeft geen schaal. Terwijl het
Cityplonde vorm heefi von een gebouw, heeft de kleine vitbreiding Het Hool
de vormvon een stod. Dit mag misschien conform de ideeénwereld von Aldo
van Eyck vanzelfsprekend zijn, voor de auteur van Van stoel tot stod is hel
opmerkelijk. In dot kader is het stedelijke er ook hamageen omdot het
cenlrum er de vorm heeft von een rond. Het is precies doordol de stodsrand
in het midden verkeert dot het bouwblck van het Cityplon ack weinig kan
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omhulien, Het Cityplan bevat zo, in de magelijkheid om een bestaande
stedelijke complexileil in de intensiviteit van een enkel bebauwingsvoorsiel
te representeren, tendentieel een overgang van stedebouw bestaande uil
openbare bouwsiromen naar het stedelijke bestaande vit private
bouwstramen en een averslijging van het cancept van infrastruciuren en
voorzieningen. Juist de conclusiviteit van alle stedelijke elementen in het
Cityplan als in de optiek van Bakema beeldvorming vooraf aan de
ontwikkeling van regels ter effectuering ervan, duidi erop dat de eigeniijke
planvorming volgens hem ad hoc en gefragmenteerd zou kunnen
geschieden.

Hierin zit een consequentie, die Bakema zelf niet heefl getrokken, vanwege
het feit dat de doar hem gezochte intensiteilen van hel stedelijke leven
represenlaties blijven van individuele appreciaties van de amgeving, de
fenomenalogie op psycholagische grondslag van Van stoel tat stad. Hij
annuleert het juridische kader, ten gunsie van een psychologische theorie
van stedebouw in plaals van de economische thearie die ook magelijk was
geweest. In plaats van de volledige beschikbaarheid van de verschillende
vormoplassingen die eertijds gebonden waren aan de verschillende
schaalniveau’s van de stad volgens Van stoel tof stad, een volledige
vitwisselbaarheid waarmee het Eindhoven Cityplan zelf al de theorie
waaruit het vaartkwam zau doarbreken, had immers de theorie van het
architecturbdnisme in dit geval gered kunnen worden doordat de matevan
gebruik, de hoeveelheid aan psychologische appreciaties, in de
beschouwing was betrakken. Het Cityplan zau kunnen worden gelezen als
een verhoging vande dichtheid, dat wil zeggen als een betere benutling van
debestaandeinfrastructuren, zoals wegen en dergelijke, en minder als een
vaorstel tat nievwe voarzieningen eninfrastructuren. |s het aagmerk van hel
Cityplan niet de activering van de stedelijkheid in de omgeving waorin het
zau worden neergelaten? De vraag is dan wot voor planvorm ermee
gepaard zou goan. Hae het Cityplan zou hebben kunnen functianeren
zander dal de stedelijke elementen in een represenierend
bebouwingsvoorstel waren weergegeven, het bebouwingsvoorstel
waardoor het plan onvermijdelijk in de war raakte van de juridische
dialectiek van flexibiliteil en rechtszekerheid.

Eendergelijk planzou geen nieuwe vaorzieningen maeten voorstellen maar
gerichtmaeten zijn of een ariéntering moelen verschoffen ap een verhevigd
gebruik van de bestoande voarzieningen. Een dergelijk plan zau zich niet
zozeer bezig hauden met de functies als wel met de intensiteit van de
bestemmingen. Nietde allacatie van de bestemmingenzouvan belang zijn
maar haar rentabiliteil, Het planzau hogere dichtheden moeten vaoarstellen
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zonder dat hel allerhande stadsvernieuwingsvaarstellen en andere
kwalilatieve verbeteringsvoarstellen zou bevalten die juist fat lagere
dichtheden en daarmee tat geringere rentabiliteit van het bestaande zouden
leiden. Het plan zau eerder dan nieuwe straten en wegen, parken en
dergelijke vaorte stellen bestaande moeten uitgeven. In feite zou het nieuwe
plan ap Barges-achtige wijze moeten samenvallen mel de bestaande stad,
de plankaart zou de bestaande stadsplattegrond zijn, alleen met een zicht
op de mogelijkheid dat alle gebouwentien keer za hoag zouden zijn. Het is
de prablematiek van het verticale bestemmingsplan, waartoe de bebouwing
van het Cityplan reeds de lalente mogelijkheid had aangegeven.

Dit alles zal in het kader van de urban ecanomics en de theorie van de
stadscentrazeer wel beargumenteerboar zijn. Waar hethier ons om gaat is
echter niet om een economie of een louter evaluerende en conserverende
methodologie, maar om een economische theorie van de stedebauwkunde
zelf, die hetheletracee von de stedebouwkunde beslaal. Eentheorie diedus
tendentieel leidt van propositie naar hypothese in het ontwerpexperiment en
vandaar naar de historiografie van het stedebouwkundige handboek. Een
theorie die ertoe zou kunnen leiden dat ook Bakema’s Cityplan in de
historiografische hondboeken kan worden opgenomen.

Deze achtergronden vormden de directe canleiding voor de formulering
van het programma voor het Plan Eindhoven Wereldsiad. Het werd
vitgevoerd door een projectgroep beslaande uitongeveer twintig studenten
en een vijflal deskundigen, in 1983 aan de TH Eindhoven, De opgave
bestand uit verdichting van de bestaande stad tot meer dan een miljoen
inwoners, Gevraagd werd de ontwikkeling van een prolotype van detoe te
voegen bebouwing, waarschijnlijk in de vorm van hoogbouw. Ten tweede
een situering van dit prototype in eente kiezen gedeelte van de Eindhovense
agglomeratie.

In de Studie Centrumgebied Eindhoven was ik al op zoek geweest naar de
voorwaarden waaronder een dergelijk experimenieel programma zou
kunnen worden geéffectueerd. Hiertae zou een stedebouwkundige
formalisering nodig zijn van de bestoonde stad, een soort bestemmingsplan
zonder bestemmingen, waarvan de reikwijdte die van de hele stad en zelfs
hetomringende Jand zou moeten zijn. Het ging er immers niet om de totaliteit
van de stad als een fysiek orgaan in zijn ofrondingen e begrijpen en weer
te geven maar veeteer om de dynaomiek van het bestoonde te richten op de
infensivering van het bestaande. Het vitgongspunt is dus niet zozeer een
tegenstelling van stad en platieland als wel een laten oplichien van
Eindhoven alsiets datverschii maakt, juist vanuit de complexe economische
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repetitie waarin stad en land beide zich bewegen. Dan is het vraagstuk niet
gegeven met een omlijning van de hele stad in bijvoorbeeld de traditie van
de beéindigingsplonnen ols Van Eeslerens Algemeen Uitbreidingsplan of
Dudaks Hilversum, maar in de problemaotiek van het stadscenirum. De
sladscentrabenadering noteert een stod die niet homogeen is en waarvon
de school mede vanuit het centrum wordt gedenoteerd. Zou de fysieke
structuur van de stad ons vitgongspunt zijndon was er alle conleiding voor
het onverkort toepassen van deze benadering te Eindhaven, mel de bij
uitslek vingervormige en radicle ontwikkeling die deze stod, meer dan de
andere Brabantse steden, kenmerki. De gesloten stad breidt zich vanaf de
industriéle ontwikkeling van de tweede helft van de negentiende eeuw ap
lintbebouwings-ochtige wijze viten krijgt de slervorm waorin de Brabantse
dorpen die erin worden opgenomen zelf ol vervat zijn. De stad krijgt de
strucluur van het omliggende land. Zo staat ze open voor de meer
tangenliéle benadering vonaf de jaren dertig, via de beéindiging door
ringwegen en door een eerste intensivering van de bestaande stad daar
invulling van de wat heet open plekken, een ontwikketing die door Piet
Beekmaninzijn studie van de Eindhovense stedebouwgeschiedenis prachtig
beschreven werd. Het heeft twee consequenties die, als we de fysieke
structuur van de stad tot vitgangspunt zouden nemen, van belang zauden
zijn. De eerste isdat het stadscentrum, door de stervormige antwikkeling van
de agglomeratie en hel belang van de traditionele dorpskernen die erin
worden opgenomen, de neigingheefile worden gereduceerdtot een knoop
van de verkeersstromen. De centrumbestemmingen worden gezien in het
kader van de optimale circulatie die in dit gebied plaalsvindt en minder in
het kader van de historische gefundeerdheid af beleving ervan. In de tweede
plaats gaot de heldere (en misschien van alle Brabantse steden de heldersie)
stadstypologische structuur gepaard met een overal even onduidelijke
mélange van de bebouwing, deels ruraal, deels stedelijk, deels radiacl,
deels tangentieel, deels lineair, deels viekvormig. Het is vanuit deze aptiek
op de fysieke strucluur van het stedelijk organisme dat het idee van een
verslerking van de centrumfunciie opkamt, hetgeen in de opdracht aan
Bakema ook tot uildrukking was gekomen. Tegelijkertijd ontbreken in de
opdracht de ideeén hoe het centrum een ander leven in te blazen dan het
had. Bakema’s beeldvorming tracht doarom alle stedelijke elementen te
absarberen, los van hun waardering.Van de monumenten tot de verkeren,
Dochhet feitdat hijditineen enkele, catalyserende bebauwing forceert laot
zijns ondanks de onmogelijkheid zien dat het via het eigenlijke
stedebouwkundige instrumentarium, de extensieve
bestemmingsaanduidingen van het bestemmingsplan, ook zou kunnen
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worden verwezenlijki. Het effect van de rand- of rugvormige bebouwing is
ook een ontkenning von het beoogde, de folsificotie van tenminste deze
hypothese, die von de Eindhovense fysieke structuur. Het is voorol in dit
verband dat het stedebouwkundige belang von het Cityplan zou kunnen
worden gefarmaliseerd in handboek-achtige zin. De
stadscentrumbenadering van Bakema ontkent de vilgongspunten ervan in
de realisering van het gelekende. De stad is immers niet zo heterogeen en
heeft geen eigen ‘care’. De gehele slad voorts heeft stedebouwkundig
gezien geen specifieke schoal waaraan die van het herleefde centrum een
bijdrage zou kunnen vormen. De schaal von het Cityplan is die van het
historische centrum zelf, zowel in de hoogte van de kerktorens ols in de
lengte van de bestaande hoofdas. Het is dit gegeven in Bokema's
stedebouwkundige oeuvre dot we misschien in Tilburg {(ook een Brabanise
stad) maar nief in zijn voorstellen elders zullen terugvinden.

Hetging er nuom, inde Studie Centrumgebied Eindhoven, de consequenties
van de eigen falsificalie van het Cilyplan te froceren. Het bestoonde
conserveren door het nieuwe fe laten behoren tol de intensivering ervan,
zonder de vorm van het bestoonde le veranderen, daor hel aanbieden van
een structuur die eigen is aan het nieuwe (oan de schaal van de
wolkenkrabber}, maar door tegelijkertijd deze structuurie articuleren ols het
idee van het bestaande, als de magelijke sprong die ervanuit zou kunnen
worden gemaakt. Eigenlijk net zoals het stervarmige londschop eensprang
van de middeleeuwse stad naar de ruraliteit impliceert, de tangentiéle
benadering een sprong naar de planning van het grondgebied, zo zou een
grid-achtige structuur van in ieder geval lange straten (niet zozeer op de
begane grond maar hoog in de luchtigheid van de wolkenkrabbergevels)
een revalutie naar een metropolitane cultuur kunnen forceren. De Studie
Centrumgebied Eindhoven toant hoezeer deze structuur van luchtige,
virtuele lijnen de ingewikkeldheid von het bestaande centrum als het ware
cartagrafisch beschikbaar maakl, hoe ze plaats geeft aan de monumenten,
een belere ploots dan de huidige en dit zonder dat hieraan behoefie is of
hieram wordt gevraagd, en tenslolte geven de lijnen een rekenmodel aan
voor de verkeersstromen, ter reductie van de congestie waar deze zou
optreden. Zo kan het centrumgebied worden geintensiveerd in een
gridsiructuur die haar reikwijdte tot ver erbuiten heefl. Het is zaals in de
Amerikaanse steden. De homogeniteit van hel grid bewerkstelligt een
heterogeniteit van stedelijke plaatsen, een heterogeniteit waarin het
stadscentrum als historisch stadscentrum oak daadwerkelijk kan figureren.
Het Eindhoven Gridplan is een systematisering van het in de Studie
Cenirumgebied Eindhoven beoogde. Heltoont de eigen intensiviteit van het
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grid, de complexe repetitievan de lijnen van de bestaande stad, vanwaaruit
derandenalshetware zichzelf bepalen. De intensiteitvan het grid is intern.
Het haudt op te funclioneren waar de beide richtingen ervan te sterk in
hoedanigheid uiteen gaan lopen. Dit is hel geval woar de lijnen in de ene
richling gaan samenvallen met detraditionele eniatente invalswegen, in de
andere richling een naokier repetitie vertonen. Anders dan in de
Amerikaanse steden is het Eindhovense grid dan aok geen distributie van
het grandgebied maar een hypothese diein de bestaande stad kan worden
gefalsificeerd. Juistomdal de Europese steden geen gridsteden zijn kan het
grid erin stedebouwkundig opzicht ook daadwerkelijk functioneren, dat wil
zeggen de aggregerende funclie opnemen die in de negenliende eeuwse
metropaol door de weke conlour van hel bouwblok werd vervuld. Het grid
vormt in een ander tijdsbeslek dan dal van de weke contauren de
formalisering van het eigen theoretische gehalte van de eigentijdse
stedebouw, als een niet in de fysieke omgeving realiseerbare maar wel de
kennisopbouw van de stedebouwkunde verzekerende orde. Als zodanig
kan hetEindhovense grid ook warden weergegeven inde vorm vaneen Plan
van Stedelijke Secloren. Deze sectoren zijn de bladzijden van een
stedebouwkundighandboek. Het zal duidelijk zijn dat in ditlaatste plan de
randen van de gridstructuur geen belekenisdragende rol meer vervullen.
Als methode overslijgt het Eindhoven Gridplan de kwalilatieve
vilgangspunien van de sladscentrabenadering ten gunste van een meer
kwantitotieve benadering. Dit kom! voort uit het gegeven van wat ik zou
willennaemen de hierarchie van de falsificatiemogelijkheden die het grid in
de Europese sleden verwerft, vonuit het middden naar de randen. Deze
hierarchie, die misschien doet denken aan Christallers organisatieschema’s
maar dan op het vlak van de organisatie van de kennisopbouw in de
stedebauwkunde als wetenschap, deze hierarchie wordt duidelijk als we het
gridioepasbaar denken op steden als Amsterdam of Rotterdam, dus steden
met juist een veel gecanserveerder en monumentaler af juisl veel minder
geconserveerd en monumentaal centrum. Weliswaar zijn er altijd voldoende
aanleidingen voor het déértrekken van de lijnen van het grid, maar het
functioneren ervan in stedebouwkundig opzicht verandert. Zomin als ap het
platieland de specifiek stedelijke dimensionalileit van het grid Gberhaupt
eenrolzau kunnen spelen (tenzij misschienin heel specifieke verkavelingen,
en het grid ontleend aan het bestaande landschap en niet aan de naburige
stad), zo weinig aonleiding is er voor de stedebouwkunde een beschermd
stadsgezicht van gridlijnen te vaorzien. Er is een graduele reeks van
falsificatiemagelijkheden die in een bijzander grid isvervat. Dat deze reeks
inde Europese steden hierarchisch zol zijn is nietinherent aan het grid maar
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in overeenstemming met de plaats van het stedelijke cenirum. Aon de
stodsronden rackt de potentie von het grid allengs vitgeput omdat het grid
zich verliest in het londschap, amdat de lijnen ervan verschillende
kwalileiten goan denoleren. Hetis de eigen, interne falsificatie die besloten
ligt in de specifiekheid van een bepaald grid. Het grid verliest hier alleen
maar verder aan zin. De stadsrand kan warden gedefinieerd als de plaots
waar het grid zin krijgt, dot wil zeggen in de tijd fluctuerend (zowel
vitbreidend alsinkrimpend) enlos van de bebouwingvan hetgebied. in het
monumentale stadscentrum eindigt de zinvolheid van het grid eveneens,
maar nu am externe redenen, nietdoor het verlies aan hypothesevermogen
maar door het verlies aan falsificaliemogelijkheden. Men kan gridlijnen
trekken daor de Amsterdamse grachien maordeze lijnen zullen nietkunnen
worden gefalsificeerd. Het is de reden waarom de gridplanbenadering zo
nauw aansluit bij de stadscenirabenadering. Hoe meer het grid wordi
antleend aon de dimensionaliteit van de monumentale stadscentra (zoals in
het Eindhoven Gridplan werd getracht), des te nauwer de wurggreep van
falsificatiemogelijkheden kan worden getrokken, maar deze
dimensianalileit is niet ontleend aan de reéel besiaande
falsificatiemagelijkheden maar aan de mogelijkheid tot hypothesevorming
zelf, dat wil zeggen zij is ontleend aan de rond van de stadscentra of aan
hun cantour. In Amsterdam zouden dit bijvoorbeeld de eilanden en de
Plantagebuurtkunnen zijn. In Eindhoven was het de dimensionaliteitvan het
Cityplan en de Zuid-Qost-rand van de verlengde Tongelresesiraat. De
dimensionalileit van het grid wardt niet ontleend aan de verkavelingen van
het historische centrum maar aan de contour ervan. Zo wordt in de
dimensionaliteit van het grid, vanaf de contour van de middeleeuwse stad
totaan de fluctuerende stadsrand van de moderne slad de histariografie van
de stedebouwkundige handbaeken geformaliseerd.

Het Plan Eindhoven Wereldstad is in de reeks van architectonische
invullingen door middel van ontwikkelde hoagbouwprolotypes een aanzet
lot een dergelijke falsificatie. Het is bij het vroagstuk van de stadsrand, zoals
beargumenteerd door Joost Ahsmann, dat het grid zelf het kwalitatiefst
aanwezigis en de falsificatiemagelijkheden (in dit geval door de weekheid
van de bestoonde londschappelijke structuur) het geringst zijn. Het naoptiat
een specifiek architectonische oplossing. De vitbreidingswijk vit de joren
zestig te Woensel leidt, ook doar het feit dat de gridlijnen hier viteraard
ofwijken van de geometrie von de oorsprankelijke verkoveling, een
afwijking die constant lijkt te zijn, tot een staalkaart van typologische
mogelijkheden van het stedelijk bouwblok, waarin de toevoegingenaan de
bestaande sirokenverkaveling worden gedacht. De geplande geisoleerde
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bouwwerken op open of braakliggende ferreinen hebben eenzelfde schaal
ols de aangevulde gesloten bouwblokken en het zijn deze geisoleerde
gebouwen die dan ook hoger kunnen worden. In de arbeiderswijk van de
jaren twintig moet Harry van der Meijs al een monumentale functie noteren
diedoor deverdichtingshoogbouw zou kunnen worden overgenomen. Eris
een fundamenteel verschil tussen deze interne, typologische invuliing en de
extreme, pragrammatische hoogbouw als mogelijkheid op die plaatsen
waar de gridlijnen samenvallen met bestaande onisluitingswegen. Dit
laatste is nag heviger in hel hislarische centrum zelf, waar in de bijdragen
van Monique Verschaeren, Tamira Tummers en Stefan Smeenk de absiracte
pragrammaliciteit van de gebouwen domineert over hun typalogische
articulering. Waar deze laalsie toch vooropstaat, zaals in Jos van Eldonks
paartvormig tarengebouw, wordt ze beargumenieerd vanuit de pasilie van
het gebouw ten opzichte van de randen van het grid, namelijk dat het in de
as staat van een invalsweg. Een as waarvan men bij binnenkamst van de stad
allang is afgeweken maardiein hetmidden van de stadin een poort wordt
herhaald, in een saort implasie van Bakema’s Cityplan tot een enkele
daarsnede-vormige en daorgaanbare puntvarmige taren.

Deze specifieke maar homogene reeks van varmaplossingen laat zich vanaf
de stadsranden naar het histarische centrum toe lezen als een tendentiéle
overgang van een accent ap architectonisch-stedebauwkundige
typologieén in de richting van een zuiver absiracte, programmatische
container waarvan de architectanische arliculering ap haar beurt uitde verte
maet worden gehaald. Terwijl in de periferie de bouwwerken in reeksen
verschijnen zijn ze in het centrum meer geisaleerd. Misschien is uit dif
resultaat de volgende conclusie te irekken, in het zicht van een magelijke
formalisering van het verticale bestemmingsplan in de stedebouwkundige
methodalagie. Een conclusie die averigens al op grand van eenvoudige
observaties van stedelijke cultuur evident zou kunnen zijn. Door de
geisoleerdheid van verdichtende bebouwing in het centrum heeft de
verticale bestemmingsverdeling er een in hoge mate sledebauwkundige
relevantie, die dan oak in de stedebouwkundige methodalogie verdergaand
zou moeten warden gefarmaliseerd. De scheiding tussen
stedebouwkundige en architectonische overwegingen is graal. Dach in de
meer perifere verdichtingen knopen de voarsiellen meer aan bij de
bestaande typologieén. Ze betreffen als het ware geen nieuwe functies maar
een lautere uitbreiding van bestaande functies, waarmee de bestaande
infrastructuren slechis heviger zouden kunnen warden benut. Het is hierdat
dearchitectonische container van het intensieve hoogbouwblok in beginsel
elke bestemmingsverdeling zau kunnen opnemen, in de zin van louter
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privale programma’s. Terwijl via de kwantificering in de prolotypes in
beginsel elk architectonisch model kan worden berekend volgens de
econamische theorie van de stedebouw zou de prapositie van het verticale
bestemmingsplan vooral toegesneden zijn op de problematiek van de

stadscentra.
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De Kovel, Boender, Mies

Jonge architecten hebben aver het algemeen nog niet de bouwwerken
neergezet die kunnen gelden als hun statemenl. De benadering van een
nieuwe generalie in de architectuur ontstaat als hel ware vit verspreide
bronnenenin gedeeltelijke verwezenlijkingen. Hetduurt eentijdje vaér een
architect met een idee in zijn hoold (een idee dat met de werkelijkheid iets
te maken heeft) dit idee om za te zeggen doar de werkelijkheid héén kan
drukken. Dat heetft fijd nodig en de architectuur is van alle kunsten in dit
opzicht het langzaamsl. lk herinner me dat enkele jaren geleden bij een
lezing in het Stedelijk in Amsterdam Philip Glass zei dat het veel tijd kosite,
wilde men zich de taal der muziek eigen maken. Hijzelf had hier zeker zes
jaar over gedaan! In de architectuur maeten we met een periode van twintig
jaar rekenen na begin van studie, dat de architect zijn burgerweeshuis of
peperklip vooribrengen kan. Het werk van Hermon de Kovel en Arnest
Baender vormt hierap geen vitzondering.

Waarom dan foch aandacht besteed aan het werk van jange architecten?
Het hangt in de lucht en het heeft er mee te maken dal de architectenstand
een nievwe benadering verbeidt, een benadering die hel vak net zo slevig
in de maatschappij zav verankeren als het functianalisme dit heeft gedaan
met de saciale woningbouw, via de Voorschriften en Wenken. lets dergelijks,
maar dan anders nv, iets dat de ruggegraat zou kunnen vormen van het
architectenberoep in de jaren negenlig, tenminsle in ans land.

Het lijkt erap, als ik het gaed zie, dat de saciale wanigbouw in dit opzicht
zijn functie aan het verliezen is. Ik bedoel cls culiureel aantrekkingspunt,
waaramheen zich de interesse in architectuur kan kristalliseren. Een
verschijnsel als de Stawon-prijsvraag ‘Wanneer is een woning een huis?’ is
er misschien een blijk van. De vraag die we ons zauden kunnen stellen en
die ik hier zou willen beantwoorden luidt: in hoeverre zal de nievwe
architectuur in continuileit mel de bestaande worden ontwikkeld? In
hoeverre zullen de architecten het verworvene in de toekomst weten te
dragen?

Want we kennen al vit de bedrijfsorganisatie het gegeven, dat beslaande
know-how vaorwaarde kan zijn vaor een goed gekozen vernieuwing maar
er oak een belemmering voor kan varmen. In die zin geldl misschien voor
het Nederlandse bauwen, methet overwichl vande sociale organisatie van
zijnwoningbouw, de wetvan de remmende vaorsprong. De bauwkunstisin
ans land zo in de instellingen op nationaal, gemeentelijk en particulier
niveau verankerd gewees!. Het was een situatie waar men in het buitenland
jaloers op was. Geert Bekaert naemde Nederland het enige land waar de
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moderne architectuur gerealiseerd is. Bedaeld is niet zazeer in haar
varmentaal maar in haar doelstellingen. In de effectieve verankering van
haarsocialedaelstellingen in de instellingen van het maatschappelijk leven.
Als we dan spreken aver vernieuwing hebben we het niet alleen aver
vormvernieuwing maar zouden we een soort discussie maetenvaerenolsin
de econamie of in de sociclogie. Is er in de architectuur zoiets ols een
supply-side-benadering? Is er een coherent zicht mogelijk ap het bouwen,
vanuit de architectuur, binnen het thema van werkenden versus werklozen
als interesse? De architectuurbeoefening zal, wil ze een breed gedragen
métier blijven, zich als deel van de maatschoppij moeten blijven ontwikkelen
(bedoeld is niet alleen in de studeerkamer af in de galerie). We zouden
kunnenvragen naar de moatschappelijke ontwikkeling om de voorwaarden
voor de orchitectuurbeaefening van de toekomst te leren kennen. Moor
liever nog zouden we vragen naar de mogelijke bijdroge von de
orchitectenstand aan deze ontwikkeling. Hierin zou ook de bijzondere
bijdroge van de Nederlandse discussie aan hel internclionale
architectuurdebatkunnenliggen. Dit debat vitde sfeervon de vormdiscussie
lichten en laten zien hoe precies de vaorwaarden voor varmvernieuwing
door orchitecten zelf omschreven kunnen zijn.

Dit wil niet zeggen dat de vormen niet belangrijk zijn. integendeel, als we
het werk van architecten bespreken don hebben we het over vormen.
Scherpe en voge vormen waarin een bouwwerk aon ons cog verschijnt. Of
de organiserende vormen van plattegrand en doorsnede. Of de
schematische vormen uit de typologische handboeken. Moor ols we deze
varmen bespreken maken we gebruik van begrippen. Een orchitect kan in
zijn ontwerp misschien volstoan met conduidendetermen als ‘doos’ of ‘huid’
of 'venster’, moar een criticus die een ontwikkeling of een 'nieuwe tendens’
wil bespeuren doet dit met een ingewikkelder begrippenopparaot. De
criticus gebruikt ook begrippen die de besproken architect zelf misschien
niet gebruikt. De criticus reloteert een bepaald ceuvre aan ondere.

Het werk van Hermon de Kovel en van Arnest Boender heb ik hier ter
bespreking gekozen omdal er door de vormen heen een nieuwe benadering
zichtbaor is. De vormen worden gekozen op grond van hun potentie een
nieuwe benodering te officheren. Als deze eenmaal geoccepteerd zou zijn
don zou er een conditie ontstaan voor nieuwe vormen zoals we ze nog nooit
gezien hebben.

De vormen van De Kovel en Boender hebben we eigenlijk al wel eerder
gezien. In de moderne orchitectuur. Boenders projecten hebben nog iets
schemotisch omdat het studieuze manifesten zijn, meer dan bouwwerken,
Maarhierinis de herkamstvan de ideeén wel te bespeuren. Hetvoorstel voor
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grootsiedelijke bebouwingbijhet Marconiplein te Rotterdom! verwijstin de
beide soorten van zijn bebouwing naar Mies. Het tapijt van patiowoningen
is ondenkbaar zonder het gegeven dat Mies’palio-ontwerpen van voér de
oorlog als een genre in zijn onderwijs aan het {IT te Chicago zijn
geformaliseerd. lets eenders geldt voor de rij van wolkenkrabbers die wij
natuurlijk wel kennen als stedelijk verschijnsel uit Manhattan of Chicago,
maar woarvan Mies ook met zijn Lake-Shore-flats (1949-1951) het
architectonische lype toonzet. Boender vat anders dan Werner Blaser? de
reeks van hoogbouwblokken niet op als een compositieprobleem maar als
een probieem van waonprogramma. Bij het wonen op de fwintigste
verdieping is het beste vitzicht niet het panorama von het niets van de verte
maar op een andere wolkenkrabber®. Tenslolte geeft zijn ontwerp voor een
massaflat* Mies’ argument bij vitstek. De waning is een 'hok’ maar
hoogwaardig of in de woorden van Mies zelf :"...we turn Sullivan’s slogan
on its head and build a convenient and econamical space inta which we fit
function and in which it can change’>.

Ditzijnde argumenten. Ze zijn niet nieuw. Wat nieuw is veeleer de houding

en wat het nog zou kunnen opleveren. Wat essentieel is in deze
ontwerpvoarstellenis dathier een basis wordt gelegd voar een vernieuwing
van het vakgebied in cullurele zin, in hoe mensen tegen de architectuur
aankijken enin hoe opdrachten worden gegeven. Eris deterughoudendheid
in de architectonische vormgeving zelf ten gunsie van een oplimale
economische programma-ontwikkeling. Was het niet Mies zelf die liever
sprak van ‘ontwikkeling’ don van antwerp? Een ontwikkeling is minder
individuele creotieve bevlogenheid dan wel geprogrammeerd onderzoek in
sirenge zin, langs strenge lijnen. Laten we hel vaarlopig
‘project-ontwikkeling’ naemen.

Van de moderne architecten die in werk, geschrift en didactiek een eigen
manier van architectuur hebben overgedragen is in Nederland Mies hel
minst invloedrijk geweest. Grapius had met het Bauhauscurriculum en zijn
elementarislische benadering van seriemalige woningbouw een
orchitectuur voorgesteld waarmee democralische instiluties (gemeente,
woningbouwverenigingen en dergelijke} haar sociale doelstellingen in
architectonische programma’s konden neerleggen en als saciale
verworvenheid effectueren. Le Corbusier had met zijn CIAM hetzelfde
ontwikkeld, via de weg van de stedebouw als averheidstaak, waarbinnen
als het ware de architectonische objecten ols op een leeg veld konden
worden geprogrammeerd als wensmachines van hetsaciale leven. Inbeide
gevallenrichtte de archited zijn aandacht minder op de opdrachtgever dan

1. Arnest Boender - ‘Rotterdam wereldsiod,
Hakte Morcamplern’, Plan XIV (1983), 3, Blz. 6-%

2. \WernerBlaser - Mies van der Rohe, Lehreund
Schule, Principles and Schaol, Birkhauser, Bozel
1977, blz. 142-171

3. Arnest Boerder - "Wolkenkrobbers leken van
beschaving’, Bouvw XXOVII1983) 17, blz. 41-63

4. Arnesl Boender - "Mossaflar’, Plan X1V (1983)
9,blz. 1719

5. Ludwig Mies van der Rahe, gecileerd in
Blaser, blz. 14
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op de mooischoppelijke instellingen, tenminste in zijn onderzoek, ter
realisering von zijnulopie. Wot voor Gropius de gedifferentieerde politieke
structuurvon de Duitse sociool-democrotische gemeenten was, was voor Le
Corbusier de mogelijk sterke arm van de overheid die in dienst van de
gemeenschap het grondgebied traceerde. Beide trachtten via een
elemenlarisme van de architectonische vormen e laten zien dat de
architectuur hier geschikt voor kon worden gemaakt. De geprefabriceerde
elementen werklen programmerend op de bouwstroom, de losse poétische
objectenkonden iniedere stedebouwkundige omgeving worden geplaatst.
De breking van het bouwwerk in elementen was een kwestie van argument,
gestoafd door hel onderzoek dat erdoor mogelijk werd. Met de realising
van de ulopie zou dit argument overbodig worden. Het feit dot Gropius in
Amerika noch Le Corbusier in Frankrijk deze verwezenlijking hebben
mogen meemaken bewerkstelligde dat hun oeuvre (het geheel van hun
architectuurinal zijn ospecten) consistent bleef. In Nederland zou het anders
zijn geweest.

Inons land werden hun utopieén goeddeels verwezenlijkt, in de bijzandere
inslitulionaliseringen van de sociale woningbouw en de vormen van
stedelijke planning rond de oorlog. Nu verschijnt omgekeerd hel
elementarisme als utopie, omdat er vanuitde Voorschriftenen Wenken noch
vanuit de vitbreidingsplannen om wordt gevraagd. De maatschappijke
inbedding van architectuur is één zaak, de consistentie ervan een andere.
De zekerheid waarin de Nederlondse architecten na de ocorlog baadden
maakte dat ze dit succes niet goed inschatten en omwille van de
kloppendheid van hun aeuvre de oude argumenlen bleven herhaien. Nog
tegenwoordig maak je als Nederlands architect legenover de vakgenolen
geen belere sier dan door te pleiten vaor bouwwerken bestaande uit
industriéle componenten,

Het motief is niet de industrigle vervaardiging maar de villeg van het
bouwwerk in componenten. Prefabricage was de sociale woarde waarmee
hetelementarisme werd beargumenteerd, maar dit elementarisme was een
foutieve inschatting van wat vaor de architectuur en haar ontwikkeling
noodzakelijk was in de context van bestemmingsplannen en vaorschriften.
VanBakema's Pendrechtstudies tot de frutseltjes van het structuralisme, van
de gefragmenteerdheid van hel Delfise-Schoal-assortiment tat de
blokjesvilaatjes van de jaren vijftig en zeslig is het de herleving van een
verkeerd begrepen voaroorlogs elementarisme dat een schaduw over de
Nederlandse architectuur werpt. De gebouwen moesten demonstreren dat
ze beschikbaar waren, vaor planning, regeling en organisatie. Ze moesten
communiceerbaar zijn, maar waarom wist niemand meer.
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Het elementarisme was gereduceerd lot een esthetisch probleem, een
probleem van uildrukking, hoe het bouwwerk overkwom. Er is in de
naoorlogse Nederlondse bouwkunst geen figuur van het kaliber van
Gropius, Le Corbusier of Mies om de nieuwe situotie in al haar focetten tot
een paradigma om te smeden. Het is een te kleine cultuur, niet zozeer met
gebrek aan talent moar met een te homogene beroepsopvatling om visies
anders dan als allernalief te accepteren. Architecten als Oud of Moaskant
slagen er niet in hel cenirum van een discussie te varmen. Met de insteliing
van zijn prijs voor architecluurkritiek trachtte Maaskant uiteindelijk via die
weg het probleem aan de orde te stellen. Dat deze prijs tegen zijn
vitdrukkelijke bedoeling in wordtuitgereikt aan wijkcomités, kunstenaars en
elemenlaristische architecten had hij zelfs in zijn somberste bui niet kunnen
voarspellen.

Mies had met zijn gebouwen en het curriculum van het AIT (later lIT) te
Chicago het derde - en laalste - grote paradigma van de moderne
architectuur ontwikkeld, Het is het paradigma van de Bavkunst. Mies
vermeed de term architectuur, ongeveer zoals Herman de Kovel dit
beargumenteert®, en sprak liever van bouwkunst, bouwen ‘en’ kunst. Het 6. Herman de Kovel - ‘Buurthuis 1o Katendrechr,
gaat am bouwen en tegelijkertijd om kunst. Het hele argument zit in deze Plan XIV (198319, blz. 16
nevenschikking, ongeveer zoals Loos schreef over ornament ‘en’ misdaod.
Er is in de vakbeoefening een zekere tweespalt die zich niet laat verenigen
lot een haastige synthese (bouwen ‘is’ kunst, ornament ‘is’ misdaad) maar
de beide elementen kunnen niet van elkaar worden geisoleerd.
Andersdan bij Gropius of Le Corbusier echler zijn bij Mies de beide kanten
vande medaille intern geformuleerd, in hetinnerlijke van de architectorische
vakbeoefening, zonder verwijzingen naar de buitenwereld. Het gebouw als
daas is er een beeld van. De archifect richt zich in zijn onderzoek niel naar
de overheden. De opdrachigever heeft geen andere roldan bauwheer. Het
isongeveer watQud in zijn Architecturalia op een avtobiografische manier
zal verwaarden.Bij Mies heeft het het karakier van een omvaitende
benadering.

Wat bij Oud in een soort communicalie mel de bouwheer tot stand komt
maar verder een poriculiere creatie blijft neemt bij Mies de varm aan van
een mogelijke vernieuwing in het vakgebied. Professionalisme zou een
benaming kunnen zijn voor Mies’ paradigma. Zijn HT-curriculum is hierin
exemplarisch.

Als dozen zijn de gebouwen onderling vergelijkbaar of zelfs
classificeerbaar. Er zijn dozen van verschillende grootte. Er zijn dozen van
tien meter lengte, elf meter lengte, twaalf meter lengte, enzovoort, ieder met
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hun eigen programmatische mogelijkheden. In dit concept doet de soort
bouwopgave er niet loe. De doos kan een wolkenkrobber zijn, een
patiowoning of een museum, een grote openbare hal, een fabriek
enzovoort. In de tweede ploofs zijn er de bouwlypen of liever de
verschillende principiéle monieren van interne uitleg van de doos. De doas
is het artistieke idee, de verschillende interieurdisposilies vormen het
conslructieve idee. Er zijn er drie. Er is de doos met kern, zoals in de
kantaorwolkenkrabber, waarbij de huid van de doos vervarmbaar is, zoals
inde Berlijnse projeclenvande jarentwintig. Eris de doos zonder kern, zaals
in de grote vergoderhallen, waarbij de buitenhuid 'structureel’ is. Er is de
dispositie met vlakken, zoals in de patiowoningen en bijvaorbeeld in het
Barcelanapaviljoen, waarbij de doos gereduceerd is tof een soort midden,
een miliev vanwaaruit de vlakken aan een buitenwereld refereren. De
vlakken vallen somen met ‘schilderstukken’. In de derde plaats zijn er die
opgaven die binnen dit geheel exemplarisch zijn, zoals de woning- en
kantoorbouw met kern, de hal of patiowoning. In feite mengen ze steeds
verschillende dispositietypen, maar ze zijn hel meest geschiklom gedurigte
worden onderzochtomdot hetsociale pragramma’s zijn die doosen inhoud
op een helder te analyseren manier mengen. Dit zijn de genre’s van Mies’
onderwijs. Het zijn de opgaven waarin zijn paradigma het vernieuwendst
kon werken, bijvoorbeeld op de materioalbehandeling en delaillering.

In feite doet de keuze van het genre er helemaal niettoe, De doos en de typen
van uitleg vormen ols het ware genaeg variabelen vaar het onlwerp. Hel
saartvan opgave verschijnt in hetantwerp als een constanie. Eenmuseumis
gewoon een museum, zoals een patiowoning een patiowoning is. Het zijn
saciale slandaards. Het ontwerp {of de ontwikkeling) is erap gerichtbinnen
deze vaste gegevens nieuwe, verrassende en economische inventieste daen
op het vlak van programma, materiaal en beeld. Of zoals Mies zegt, we
passen de functie in de doos op zo’n manier dat ze kan veranderen. In het
bouwwerk neigt de functie ertoe zich te modificeren. Het programma blijft
programmatisch, ook in het gerealiseerde bavwwerk. Het bouwwerk
candenseert het slechts.

Het IT-curriculum is in Nederland nauwelitks gerecipieerd. Wat van Mies’
werk kon worden geapprecieerd is de puristische hoekaplossing, als
constructie gereduceerd tot estheliek. De Nederlandse architecten zagen dit
vanuit de manier waarap zijzelf met hei elementarisme omgingen. Ze
begrepen de hoek alseen uildrukking en stoarden zich eraan dat wat werd
vitgedruktgeen componenten waren, geen pleidooi voor geprefabriceerde
elementen. Het symptomatische argument werd door Moshe Zwarls naar
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voren gebracht: Mies is een slecht constructeur!’.

Anderzijds was er hel via de Smithsons overgebrachie besef dat in de
gereduceerde vormgeving juist de menselijke maat en plek konden
oplichten®. Ergenstussen de kolommen en de buitenhuid van de doas, ergens
tussen het maaiveld en de eerste horizontale regel van de gordijngevel. Juist
de reductie zelf zou het bouwwerk doen communiceren. Het ‘less is more’
werd gezien als een zoeken naar het wezenlijke, als een artistiek
essentialisme. Ongeveer zoals Goethe's ‘in de beperking toont zich de
meester’. Terwijl het Mies eerder ging am zoiets als Machs denkeconomie,
niel-om een abstrahering ten behoeve van het laten oplichten van de
algemeenste waarden maar om de beperking van een experiment dat
nieuwe dingen zou opleveren. Dingen die niet algemeen woren maar
specifiek. Dingendie geen vage gedachten zouden zijn maar gerealiseerd.
De Bavkunst sluit abstracte begripsvorming uit ten gunste van het
overheersende feit dat scheppingen zich nu eenmaal present stellen.

Het is pas viahet Delftse anderwijs van Rem Koolhaas en diens theorie van
de ‘sociale condensatoren’ dat Mies’ paradigma in zijn vitputtendheid tot
Nederlandse oren doordringt?. De Kovel houdtverschillende lezingen over
Mies’ lIT'2, Mies paradigma levert in feite de oplossing voor het dilemma
datdeinteresse in detechnologische ontwikkeling de architecten buiten hun
eigenlijke vakgebied deed belanden. De technologie was in de moderne
orchitectuur een ideologie geworden, geen techniek. Met hel verslijten van
deze ideologie van moatschappelijk optimisme verdween in feite ook de
fundamentele interesse in de technologie. Mies, en Skidmore, Owings &
Merrill, voeren de technologie in binnen de architectuurdiscipline zeff,
geheel los van de ideologische achlergronden''.

Heel de maotschappelijke en culturele appreciatie van de architecluur
draait zo rond beeld en vermogen van de doos. Met de doos wardt een
element in de vakbeoefening geintroduceerd waarmee ieder projec!
vergelitkbaar en classificeerbaar wordt. Anders dan bij Gropius kan zij bij
iedere opgave worden toegepast enis zij niel seriematig. Anders danbij Le
Corbusier hangt haar beschikbaarheid niet af van de context waarin ze
wordt geplaatst. Erisin de architecluur van Mies geen ander niveau waarop
de onderzoeksresultaten cullureel en maatschappelijk kunnen worden
verankerd dan in het bouwen zelf, in het projecl. Het voert tot een zekere
verstarring in de beeldverming, omdat de beschikbaarheid van de doos het
enige en gelijkblijvende concentratiepunt vormt van de manier waarop de
architectuur zichzelf in saciaal en cultureel opzicht legitimeert of
aannemelijk maakt. De doos is in de vakbeoefening overgedetimineerd. Zij
is bouwwerk, contour, tekening, handboekpagina en classificatiemiddel,

7. lzek Salomens - 'Doc-hel-zalf-hooglercar’
Wonen-TA/GK (1987) 12, blz. 2-3

8. ¥gl.Peter Smihson - Foolnote onthe Seagram
Buildirg’, Architectural Review |1958) 743, blz.
382

9. ¥gl Joost Meuwissen - 'Yardichling deor
heogbouw, Delivious Duckstad Rotlerdom’, Plan
XIV [1983) 3, biz. 9-12

0. In 1976 aon de Kunatocademic ' Enschede,
in 1980 aan de Kunstocaodamie le Refterdam, in
1983 aan de Technische Hogeschoal 1e
Eindhaven, ongepubliceerd

11. Herman de Kovel - *De maderne architec
lecft’, in Hilde de Haon, lds Hoagima [reds.) -
Wie (s er bong voor nisuwbeouw . . . Confrontatie
met Nedurlandse archriecien, lntermedicic,
Amsterdam 1981, blz. 167-170. Het
IIT-cuericutum fungeer deadwerkelik als het
unieke laborolerum voor de technologische en
architectonische ontwikkeling van de
wolkenkrabberconstructie in Amenika: Wilfried
Lentz - "Construche von hacabouw', Plan XY
(1984} 5, blz 32-34. Vgl. tevens Blasar
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sociaal en cultureel beeld van de architectuur, grens van het project. Hoe
minder archilectonisch het bouwwerk is, des te meer betekent het voor de
architecluur ols vakbeoefening. Het is de ullieme gestalte waarin de
architectuur zelf ‘sociaal condenseert’.

Voor Boender lijkt de culturele reikwijdte van ditergumentvoldoende te zijn.
Doos, interne vitleg en genre bouwwerk zijn bij hem even gescheiden als ze
bij Mies waren, als het ware om het argument zuiver te stellen in een
ambionce waarin dit paradigma zelfs nog niel ter discussie is gewees!.
Vandaar de kritische toon von zijn beloog, die zo verfrissend is.

De Kovel lijkt de Nederlandse situatie wat meer te accepteren, zij het nietin
beginsel maor in een soort tegemoetkoming oan de wijze waorop in de
Nederlandse architectuur Mies’ dozen worden gezien, namelitk als
esthetische objecten. Boender slelt het poradigma aon de orde, De Kovel
benuthethelellT-repertoire door etkaarheen om als het ware via hetwerk
zelf de wegen te vinden om het paradigmo in Holland geaccepteerd e
krijgen. De Kovel ziet de Nederlandse bouwopgaven als mogelijke
melonges van Mies’ typen van uitleg en genre’s van opgave. Maar de
doosvorm zelf laat geen vermengingen toe.

Voorditprobleemiraceert De Kovel in zijn werk verschillende oplossingen.
Ze zijn misschien niet nieuw, moar ze worden hier voor het eerst
gesyslematiseerd zoals Mies’ paliowoning of de leuze 'less is more’ deel is
van een systeem. Het zijn als hel wore binnen het paradigma van Mies nieuw
geopende experimenteervelden. Het zijn oplossingen die schematisch zijn
en in dat opzicht werken ze programmatisch op de ontwikkeling von de
architectuur, ook buiten het ceuvre van deze architect.

Ditlaatste is wel het vermelden waard omdat hetin Nederland lang geleden
is dat een architect de problematiek van zijn oeuvre oversteeg, niet in de
systematiek van een min of meer literaire theorie’over’ de architectuur, maar
in de vormwendingen van de werken zelf. Anderzijds verschijnen deze
oplossingen dan ook schematischer en minder ritk dan in de voorbeelden
waaraan ze onlleend zijn.

Libera's Malapartevilla is daorleefder dan De Kovels Bellevueprojec
maar dit Bellevueproject geeft in het schaalkundige aggregaat van de
trappenleuningen een oplossing vaor het probleem hoe de schaal van Mies’
dozen bi| een visuele ontsluiting van hun bovenkant (de tap’ van de
wolkenkrabber) kan worden behouden. Terragni’s Casa del Fasciote Como
is scherper dan het buurthuis in Katendrecht,'* maar dit buurthuis
infraduceert binnen Mies’ paradigmo {voor heteerst?) hetidee datde doos
wijder kan worden gedacht dan het gebouw zelf. Hel is een gegevendai De
Kovel in het Rayonkantoor voor Ballast-Nedam te Hoogvliet ten volle benut.

412

12. gepubliceerd in Wonen-Ta/0K (1983) 17-18

13. De Kovel - 'Buurthuis e Katendrecht'
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Herman de Kovel - Ontwerp voor een buurthuis te Katendrecht, 1982

nz Herman de Kovel - Rayonkantoor Ballast-Nedam te Hoogvliet, 1982-1983
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De doos omsluit ook buitenruimie. Hitberseimers idee van de verticole stad
is tragischer dan het verticale bestemmingsplan in De Kovels
Dijkzigt-studie'4.

Hetl gaat in deze ontleningen ook niet om studies naar Libera, Terragni of
Hilberseimer, maar om concepten of liever vormwendingen waarmee Mies’
paradigmain de Nederlandse architectonische cultuur zou kunnenworden
verankerd. Een vergelijking van de Malopartevilla met het Bellevueproject
vit het oogpunt van eevwige architecluurkwaliteit zou weinig
belangwekkend zijn. De citaten zijn metaforen voor problemen die binnen
het IT-curriculum niet gesteld zijn geweest.

DeMalapartevillais belangwekkend binnen het oeuvre van Libera zoals dit
zich in alle distantie situeerde in de context van het Romeinse fascisme in
1940. Het Bellevueproject is belangwekkend binnen de gehele
vakbeaefening. Het levert alsdiagram dezelfde oplossing als Philip Johnson
later methet Republic Bank Cenirete Houstan forceert, volgenshetidee van
een compositie met piramidale vormen, waardoor het dakvlak wordt
gereduceerd fol een lijn of onbegoanbaar punt, als bij een ‘Vlaamse
trapgevel’ 13, Bij Mies had de bovenkant van de doos geenrol gespeeld. Het
dakvlak was een vlak en essentieel geen verdieping. De bovenkant van de
doos is buitenkant, geen binnenkant van iets anders. Hij hoart niet tot de
inhoud van de daos enwe kunnen er geen functie in passen. Anderzijds slaot
de disposilie-met-viakken een driedelige opstand vit. Het bouwwerk had
geen kroonlijst af, in het geval van wolkenkrabber, geen 'top’. Eentoren met
spits viel buiten Mies' architectuurtwereld en kon dus aanvankelijk slechts
binnen de driedelige opstand worden vormgegeven, zoals in Johnsans
AT&T-gebouwinNew Yark'é. Het probleem was dat dedoosin zijn potentie
aok hier nog de driedelige opstand overheerst. Ze reduceert de
wolkenkrabber tot een wat groot vilgevallen kleerkast. Een klassiek,
driedelig gebauw heeft geeninhoud of inieder geval, hetdoet geen inhoud
vermoeden. Mies’ doas heeft wel een inhoud. Ze kan zo gereduceerd
verschijnen omdal ze zich als container presenteerde. Klassiek apgetuigde
confainers echter kennen we alleen vit de meubelindusirie. De driedelige
opstand past niet op een toren. De klassieke proportie valt weg en hel
gebauw wordt gereduceerd tol gebruiksabject.

De classicistische wolkenkrabber heefi om zo te zeggen een extra
vingerwijzing nadig am zijnschaal in sland te hauden, een beeld dat vertelt
dathet om architecluur gaat, en niet alleen om styling. Adolf Laos’ inzending
voar de prijsvraag voor de Chicago Herald Tribune Tawer was een
haogbauw in de varm van een Dorische zuil. Juistamdat, zaals bijde dozen
van Mies, de praportie klaple werd de schaal erdaor niet overweldigd.

14. Herman de Kavel - ‘De rondzaok van
hoogbauw, Halte Vearhaven-Oijkzigt, Plan XIV
{1983) 7-8, biz. 35-38

15. Philip Johnson, geciteard in Jon Rutten en
HansW:nant - 'Degeschiedenis zol uiimaken of
mijn werk kitsch is’, in Jan Ruten -
Wotkenkrobbers in New Yadk, bijlage bij Bouvw
X0V [1983) 11, blz. 28. Vgl. Ivan Zaknic (red.}
- Philip Johnson / lohn Burgee, Architeciyre
1979-1985, Rizzali, New Yark 1985, blz. 104-117

16. Zaknic, blz. 40-53, ¢n Kenneth Fromptan
{red.) - Philip Johnson. Pracesses, The Glasss
House, 1949 and The AT&T Carporale
Hoadguarers, 1978 Thelnstitute far Archileciure
and Urban Studies, New York 1978
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Vandaar het belang van een piramidale varmgeving die niet alleen
toepasbaarzau zijn op hoge gebauwen. In het laalste geval zou immers een
fundamenteel verschil ontstaan tussen de lage, brede dozen en de hoge
torenvormige. Tussen horizontale en verticale dozen. Het zou geen deel
meer uitmaken van Mies’ paradigma, waarin de daas altijd gelijkelijk
beschikbaar moet zijn. De piramidale opbouw interrassen moet dus van de
orde van dedoosblijven.Hijis van de schaal van de doos, die als het ware
erin vorm krijgt. Hij moet, binnen Mies’ poradigmo, de schaal van de doos
behouden enkan niet beperkiblijven ot een decoratie aan detop. Johnsons
Republic Bank Centre is geen piramidaal bouwwerk, zoals eertijds de
Newyorksewokenkrabbers waarvan de gestalte zich moest voegen naar de
in de stad voorgeschreven zoning laws, maar is een bouwwerk waarin
piramidoliteit als schaalkundig aggregaat fungeeri, in twee reeksen: de
reeks van de getrapte top’ vande verschillende bouwvolumens en dereeks
van de bouwvolumens zelf. Maar veel belangrijker is dezelfde vormgeving
als beginsel bij lage gebouwen, die daar als het ware niet om vragen wat
betreft de vereistenvan hun verschijningsvorm of gestalte, maar daar alleen
om vragen binnen de gestrengheid van Mies’ architectonische paradigma.
Vandaor het grote belang van De Kovels lerrassengebouwtjes, vanaf het
Walerpaleisontwerp voor de Bijlmerdreef in Amsterdam!” tot het
Bellevueproject. Het is het punt, in de schaalkundige notitie erin van
traptreden en trapleuning, waarop een vorm in de architectuur ieder
formalisme onistijgt, om programmatisch te worden in het vakgebied.

17. Morc a Campo e.o. [reds.] - Biffmerstrip,
Tweréntwinlig projeclen een voorstel,
{'samenvalling van hetbijimermearprajekt uit het
studiejaar 1976-1977 aaon de aldeling der
bouwkunde van de TH Delif’), z. uilg., z.p. z.d,,
klz. 66-71
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27 Herman de Kovel - Ontwerp voor een waterpaleis aan de Bijlmerdreef in Amsterdam, 1977
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Stedelijke bouwblokken

Devier prijsvraaginzendingen die Wiel Arets en Wim van den Bergh in 1985
hebben ontworpen noteren bouwblokken, meer dan gebouwen. Nietalleen
door de grote, stedebouwkundige schaal ervan. Hun stedelijk karakter
wordt architecionisch omschreven. Het is een ‘architectuur van de stad’, in
de zin van Alda Rossi. Maar zelfs het kleinste ontwerp van de vier, het
gebouw voor het Delftse studentenhotel, wordt duidelijk gearticuleerd als
stedelijk bouwblok af liever, als frogment van z'n blok. Ook de Moskouse
dissidentenflat vormt een hoekfragment, maar van een groler blok. De
parkaanleg voor de Villa Farsetti in de Veneto, hun inzending voor de
Venetioanse Biennale, wordt aan de langste zijde belijnd door een reep van
eenzelfde blok. Hetis het enige element dat ondubbelzinnig de maat van het
pak vastlegt. Alleen het ontwerp voor de Japanse prijsvraag ‘Een stijl voor
het jaor 2001° toont dit bouwblak in zijn pure vorm, in ongeschonden en
ideale staal, als model. Za toegepast als het specifieke Delftse antwerp s,
zo pragrammatisch en ideéel is het Japanse superblok’.

Dit superblok is bedoeld voar wat deze architecten beschouwen als de
metropool bij vitstek van onze tijd, Tokio. Het is hetenige project vande vier
dat niel gedetailleerd is ingetekend op zijn ploats in de slad. Het is eerder
zo getekend dot hetvan zijn lokatie wodt opgetild, als het ware om aan iets
algemeners te beantwoorden. Van dit model kunnen de andere drie
projectenwarden gezien als specificalie op welgedefinieerde percelen, Het
zal ook moeilijk zijn am omschrevener plaatsen vaorie stellen dan de boeg
van hel eiland in de Maskwa in de ngbijheid van het Kremlin (een situatie zo
vergelijkbaar met de achterplecht van het lle de la Cité, die aanleiding had
gegeven tot het architeclonisch schema van de place Dauphine, waarin het
burgerlijk woonhuis 1ol stedelijk madel komt en waarmee de Moskouse
dissidentenflat een meer dan oppervlakkige verwantschap vertoani?).
Helzeltde geldt voor een administralief za punctueel geregisireerd perceel
alsdatvande Villa Farsettiin detranspadaanse centuriatia. Of anderszins,
angeveer de plaals, als het niet iets westerlijker was, waar Jahannes
Vermeer zijn ezel zette toen hij zijn Gezicht ap Delft schilderde, hetwerk zo
maleloos bewonderd daor Marcel Praust en Salvador Dali. En toch, hae
welomschreven deze plaatsen in histarische zin oak mogen zijn, hoe
beladen hun geografie, des te hesitatiever is de huidige staat van hun
architectuur, het verval van de llaliaanse villa-vitleg, de chaas waar de
stedelijke amgeving in Delft is beland nadathaar eind negentiende eeuwse
regelmaat onlangs werd verbroken, en de lot nu toe anapgelaste weekheid
van het Moskause eilandfront, datin zijn vage symmelrie lijki te berusten in

1. Shoza BaBa [ed.) - A Shyle for the Yeor 200),
Shinkanchiku, Takia 1985, blz. 36 en 235. Hel
Villg-Farseti-antwerp ward gepubliceerd in
Carlo Piravana (red.) - Terza masira
inlemazionale di architettura, Electa, Milaan
1985, blz. 145.

Wiel Arets, Wim van den Bergh - ‘Tokya Style’,
‘Mascaw Resislance’, Veneto Norralive’ en
'Delft Fragment’, Wiederhadl 19841 1, blz. 1-15;
‘De architeki als kalonist’, Hef Bassin |1 (1987) 4,
biz. 8-13

2. Zogals ket Takia-praject verwonischap heelt
med ploce des Vosges. Vg!. lean-Pierre Babelon
- Demevres parisiennes says Hear 1V Lavis Xilf,
Le temps, Parijs 1945 1977
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Wiel Arets, Wim van den Bergh - Ontwerp voor een dissidentenflat te Moskou, 1985
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125 Wiel Arets, Wim van den Bergh - Ontwerp voor een intarnationaal studentenhotel te Dalft, 1985, maquetie
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126 Wiel Arets, Wim van den Bergh - Ontwerp 'Een stiil veor het jaar 2001’, Tokio
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een naluralistische opvatting van het stedelijk landschap. Maar we zauden
kunnen zeggen dat iets dergelijks mutatis mutandis ook voor Tokio zou
opgaan en dal het daar zelfs een algemene conditie zau kunnen worden
genoemd. Vandaar misschien datde ontwerpen van Arels en Van den Bergh,
waar ze zich hier lokaliseren, zich zeker niet aan hun fysieke amgeving
aanpassen, Ze zijn niet environmentalistisch van aard. Hun benadering
vermijdt iedere vorm van naturalisme. Geen aanpassing aan een
architectuurloos landschap van stedelijk weefsel, maar toepassing van het
bouwblok als cancept datin staat maet worden geacht een stedelijke situatie
alsarchitectanischte definiéren, te herschrijven, hoe zwaar de geschiedenis
er ook weegt of liever, naarmate juist deze plaatsen aok histarisch
vertelbaar zijn. Een conditie die dan eigenlijk overal geldt, of hetnu om een
perceel gaat naast Richard Nixonsvilla op een waddeneiland tegenover de
skyline van Miami, in en ongeving waar alle sporen vers zijn, of om de
eeuwige ruraliteit van de heuvels even ten naorden van Lissaban®, Elke
plaats kan worden opgenamenin een historsche vertelling inhet algemeen.
Zoals ieder gegeven en ieder feil onderwerp kan warden van
geschiedschrijving, za kan elke plek zijn bijzandere architectuur worden. De
situaties in Tokio, Moskau en elders worden omgevormdtat architectonisch
vertelde verhalen. Deze benadering sluit geen enkele situatie vil, omdat
evaluaties geen ral spelen. Een situatie wardt niet afgekeurd als afwezig,
slecht of armoedig, opdat zogenaamde verbeteringen zouden kunnen
warden gemotiveerd. Ook wordi de huidige staat niet ols onveranderlijk
gevierd. Want, voordat de architectuur als bezigheid ten tonele verschijnt
welen we helemaal niet waar het verhaal dot ze zal gaan verellen tae zal
teiden. De architectuur, met een woord van Paul Cezanne, moduleert, niet
modelleert, zulke plaalsen tot tableau.

Het ontwerp blijft hypothese, en behoudt zijn afstand tot de 'natuurlijke’
omgeving. Daarom zullen de bouwblokken zich ook niet erg naarhun sitatie
voegen. Er wordt van het model een stukje genamen. De bouwblokken
worden za doorsneden doi ze op de situalie passen, op een wal
ongemakkelijke manier. Er wardt een haekje van uitgeknipt en het past. Ze
warden niet echt aon hun situatie aangepast. Wat past is hetl verhaal dot
ermee word! verteld.

Hun ontworpen architectuur heeft ook niet het schematische van de
oningevulde, abstracte en meetkundige blokvorm, dat veel
stedebouwkundige voorsiellen kenmerkt. Zeistotin delail gearticuleerd. De
architecluur verschijnt in een eigen haedanigheid, als zelfstandige entiteit,
als apstand, alstoren. Ze verschijntin bijna overspannen verlicaliteil, in een
schier neogotische obsessie. Doch ook deze verschijningsvorm van het

3 Arets’ Villa Romanaov, en Arels’ en Yon den
Berghs Columbus Scignce Centre, beide geteand
0p hun ‘enteonsielling "Aschitettura macchicd’,
Yon Rooy Galerie, Amsterdam
november-decermnber 1987
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gebauwde lijkt voor al ten dienste 1e staan von een verheldering van het
stedelijke bouwblok als architecianisch concept of, in zijn loepassing, als
een bepaolde orchitecluur von de stod. Het Tokiose project mag hier als
exemplarisch gelden. Het superbiok ervan noteert Tokio, bij alle verschil,
haast als verwezenlijking van Hilberseimers idee van de verticale stad in

diens Groszstadiarchifekturvan 19272 of in ieder geval presenteert het 4. Ludwig Hilberseimer - Groszstadiarchitektur,
Tokiose superblok zich op hetzelfde theoretische vlak als Hilberseimers Jul Halfmann, Stultgart 1927. Vgl. Harm Tilman -

‘. . . ‘Hilhersei mer en de idee van de stad’, Plor XV
voorstel, namelijk als een architectuur van hoogle die in het kader van (1984) 6.7, blz. 32.35

stedelijke planning programmatisch zou kunnen worden, een orchitectuur
die de stedelijke planning, dit horizonlale gegeven, als het nog bestaat,
verticaal zou maken. Indie zin kan het Tokiose superblok worden begrepen

ols architectonisch madel van stedelijk leven®. 5. Arets,Van den Bergh - Tokyo Style’. Vgl Wiel
Het Tokiose superblok markeert een scheiding van horizontole en verticole Arets, Bertter Haar, Wimvanden Borgh - Leven
beweging. Alle vervoer is horizonlaal en ondergronds, rhizomotisch, on stod Plop XINTI782) 7:8. blz. 68
wortelsiakochtig, transversaal . Stedelijke plekken resulleren als essentieel 6. Arcts, Van den Bergh - Tokya Style’

verlicale beweging, alsindividuele keuze, vanuit de melrostotions. Het effect
is dot verschillende van zulke plekken geen ruimtelijke af fysieke relatie
hebben, behalve mischien als auratisch, landschappelitk enspiegelend zicht
vanuit de verte, en niet vonuit een contiguiteil. Daarom bevat het blok, lijkt
het wel, in het midden, een hoge toren, in felescoopvorm, als min of meer
convenlioneel signaal, dat reflecteert, dat spiegell, maar vooral
verinnerlijkt, verdubbeld door een naar binnen gekeerd radarscherm. In
beginsel zou hetsuperblok overal in Tokio kunnen worden verwezenlijkl. De
precieze lokatie hoeft niet vontevoren te worden bepacld om hel schemo
realiteit te geven. De situering is om hel even. lets eenders geldt voor de
sledelijke dichtheid. Het schema heeft niet die congestie nodig die
gewoonlijk met grootsiedelijk leven in verband wordt gebracht. De
dichtheidis geenkwaliteit. Hetis een proces. Er mogen lage dichtheden zijn
en er mogen hoge dichtheden zijn, in alle gevallen goot het er om een
stedelijke entropie, een onomkeerbaar kwantitatief gegeven waarvan
slechls de aanwezigheid en de ontwikkeling onherroepelijk zullen zijn of,
zoals de architecten het als motto bij hun Tokio-blok geven: ‘Time prevents
the whole’ . In plaats von het beginsel van congestie als natuurlijke conditie 7. Ibid., ontleend san Gilles Deleuze - Proustand
van een groolsiedelijk klimaat treedt hel beginsel van een voortgaonde Signs, Buazitler, Nuw York 1972, bz, 143
ingewikkeldheid die overol kon worden waargenomen, als algemene
conditie waarin de architectonische acliviteit ols periode is opgenomen. Zo
noopt Tokio tol een stedelijk model dat overal zou kunnen worden
toegepast, oak op het plotielond. Alleen zou een rurole cultvur nooit zo'n
model hebben kunnen vooribrengen. Wat Arets en Van den Bergh doen is
Tokia, dit gegeven, verolgemenen tol architectonische vorm. Tokio word}
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verheven tol symbolische vorm in de architectuur van vandaag. De
architeciuur wordt onlosmakelijk deel van de informatica van de stad, om
erzichinte ontplooien. Helis analytisch. Het is actief. Het is informatief. Het
is een verschil met Kenza Tange's Tokio Bay Plan, dat de congestie irachite
te verminderen en de vormioosheid van de stad als geheel te boven te komen
daor de intraductie van een enkel organisme op de enorme schaal van de
stad zelf, een biolagische, dragende vorm waarin de architecturen
landschappelijk enruraal geweest zouden zijn®. Het Tokio-model van Arets
en Van den Bergh is geen alternatief. Hel kamt voort uit hel stedelijk leven,
op grond van de observalie dat in architectonisch opzicht de stedelijke
ruimte in Tokio geprivatiseerd is. Dat nog het openbare bouwwerk als een
private anderneming verschijnt. Precies dit maaktde Japanse hoofdstad tot
het architectonisch model van vandaag. Het is, meer dan het beeld van de
Azigtische stad als zadanig, het beeld van de metropolitane cultuur van de
wereld van de huiscomputer, de wereld van privé-ruimte en inlerieur.

Hetis oak een verschil metde wolkenkrabberarchitectuur van New York en
haar intrinsieke uvitstraling ap de apenbare ruimte. Het Tokiose superblok
van Arels en Van den Bergh mag in sommige opzichten zelfs het tegendeel
zijn van wat Rem Koolhaas in 1978 in Delirious New York had voorgesteld®.
Wat hier kwolilatief is is daar kwalitatief. Wat in New York verticaol is is in
Takio horizontaal en amgekeerd. De bewegingen van vervoer en activiteiten
verschijnen amgewisseld. We zouden kunnen zeggen, het zijn alternalieve
keuzen, naarmate hun architectonisch gehalte op verschillende wijze wordt
samengesteld uil dichtheid, verticoliteit en de openbaar-privé verhouding in
de acliviteiten die er plaatsvinden.

In de Manhattanse wolkenkrabber is de neurale verkeersheweging
verticaal, in de afgesloten daos van de lift. Het zijn de horizontale vlakken,
deverdiepingen, die hetunieke plateau vormen vaor de handelende mens,

volgens het adagium van Raymond Haod dat mensen horizontaal leven: *. .

the plan is of primary importance, because on the floor are performed all
the aclivities of the human occupants . . .. Liftacliviteil wardt niet als
activiteit aangemerkt of liever, de |ift is een verdieping die nu eenmaal
beweegt maar waarbij de reden van de beweging geen rol speelt. Het
resultaatis dat de wolkenkrabberverdiepingen geenrelatie hoeven hebben
wat betreft de er ontplooide activiteiten. Hel is de reden waarom een
kwanlitalief gegeven, de dichtheid, omslaat in een kwalilatief gegeven, de
congestie en haar chaos'!. Het is het punt waar de vage verticale dimensie
van de walkenkrabber omslaat in een horizantaal principe, in de loulere
vermenigvuldiging van vloervlakken waartoe de verticaliteit een voor

8. Vgl. vooral Giregio Grassi - ‘D stod als
'daad van levenskracht™, Plon XIll (1982) 2, blz.
34.35 (Tange-nummer), ecrsproakelijk
gepubliceerd brj de publicalin van het
Taokyo-Bay-plan in Casebeiia cantinyita (1961}
258

9 Rem Koolhoos - Delicious New York, A
Relro-Active Manifesic far Manhatton, Thames
ard Hudson, Londen 1978

10. Raymand Hood, geciteerd in Arthur Tappan
North - Roymond Hood, Whittlesey House, New
York 1931,klz.8, gecileerd inKoothoas, blz. 130

11. Koolhaas, blz. 145
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Manhation notuurlijke en voor de formulering van het model noodzakelijke
maor geen architeclonische conditie is.

Voor het Manhattanmodel is de opstand van het gebouw een premisse, maar
als een nu eenmaal bestoand natuurlijk gegeven, zonder dat de
architectonische articulatie er deel von hoeft te zijn. De vermenigvuldiging
van horizontale vlakken betekent ook dat de begane grond, de publieke
ruimte van de straat, kan worden opgenomen in de typologie van de
wolkenkrobber, als piazza of atrium of in de vroegere zoning laws gewoon
alssiraat. Inhet olgemeen is de siraat, de publieke ruimle en de horizontale
bewegingin de stad, deel van de wolkenkrabber ols architectonisch schema
of tenminste, er is geen fundamenteel architectonisch onderscheid tussen
wal zichin het gebouw afspeelten erbuiten. Aan de enekant moet detoren
van de wolkenkrabber daarom via noomgeving of antropomorfie zijn
individualiteit als bouwwerk krijgen. De individualiteit is opplicotief. De
architectuur verschijni ols aankleding en omhulling. Aan de andere kant
betekent het dot de wolkenkrabber altijd deel is van een gezelschap van
zulke torens, tenminste in beginsel, en in een relatie van conliguiteit tot de
volgende staat'?, Het model zelf heeft geen architecionisch concept nodig
om effectiefte zijn. De verschijning van het bouwwerk en de hoogte van zijn
opstand zijn secundair. In het Manhattanmodel als omvatiend model van
stedelijk leven heeft de architectuur zelf geen of weinig plaots. Het model
behaeft geen discipline. Als architectonisch manifest is Manhattan
‘retra-actief' 13

Terwijl in Monhattan de architectuur hiermee realiter van de orde van de
gevel, de vormgeving en de aankleding wordt, is de architectuur in het
Tokiose model juist geen kwestie van gevel, maar van de private stilte, de
tekens ‘achter’ de gevel. Vandaar dat juist de gevel in het Tokiose blok min
af meer als neutraal - horizontaal noch verticaal - gegeven wordt
verzelfsiandigd, tot glazen scherm dat het blok oan de buitenkant beschut
ende eigenlijke "verticale’ architectuur van de woonhuizen erachter aan het
oog onlirekt. Het keert emblemotisch terug in de telescopische schijngevel
van detoren, waarvan de uitschuifbaarheid de gevel als efemeer noteert via
het ‘teken’ van de wolkenkrabber als possief de zoning laws volgende
trappiramide, terwijl het achlerliggende gebouw slechts pure hoogte
noteer,

Natuurlijk heeft hetook te maken met hel soort activiteiten dat er plaatsvindt
en mel de economie van het stedelijk leven dat er wordt voorgesteld. Het
Manhattanmodel geeft een architectonisch schema waarin publieke en
private ruimlen steeds zullen kunnen worden gemengd en waarin deze
menging ook kan worden berekend. Het ordent individuele activiteiten

12 Ibid,, blz. 219. ¥gl. Arnest Boender -
‘Wolkenkrobbers teken van beschaving', Gouw
XXXV (1983) 11, blz. 61-43

13. Kcolhaas, blz. 4-8
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die voortkomen uit de entropie von een collectieve congestie. Het model
geeft aanwaar viteen openbare sladsplatiegrond de verticale viuchitlijn van
het individuele, het specifieke, het herkenbare kon aanzetten. Het
individueel herkenbare is een opmerkelijke verbijzondering van het
collectieve. Het is datgene dat in het collectieve kan worden waargenomen.
Daarom moakt het ook eigenlijk niet uit of deze verbijzondering gebeurtin
de vorm von een gemeenschapsprogramma, de Europeische
expressionistische Stadtkrone, of dat het is . . . cesters elen met
bokshandschoen, naokt, op de tiende verdieping . . ."'*. Beide noteren de
ambiguiteil van hel individuele dat zich dwangmatig verzelfstandigt uil een
achterliggende chaas. Het is de toenemende complicering van een
stedelijke maalschappi| die desondanks of juist daarin functioneert en op
verrassende wijze individuele feiten voortbrengt die kunnen worden
loegeéigend ols hieroe de wil aanwezigis - en deze wil is altijd aanwezig,
een'wezenlijke’ wil als het de gemeenschop betreften een’willekeurige’ wil
in het geval van oesters etende boksers'>, In beide gevallen echter, dooreen
ordening of door een ander gezichispunt, dus door er zich een voorstelling
van te maken, wordi de entropie niet verhoogd maar verlaagd door de
octiviteiten die zi| zo voortbrengt, 1en gunste van wat wordi gezien als een
nieuw evenwicht'é. De voarstelling wordt gekocht met uitsluiting van het veld
waarop ze wordt voortgebracht. Uiteindelijk markeren daarmee zowel het
Manhattan-model van de wolkenkrabber als het expressionistische model
van de Stadikrone een sledelijk klimoot van voorzieningen, dat wil zeggen
activileiten die in het openbare domein worden aangezet ols verinnerlijking
ensublimering van de consumptie van goederen. De stedelijke cultuur wordt
in Delirious New York dan ook vooral als een cultuur van vrije tijd gescheltst.
Een positief begrip van private activiteil ontbreekt. En dit laatste geldt dan
ook vaar de architectuur zelve,

Het Manhattan-model kan worden gekenschelst als een maatschappij van
goederenconsumplie en een apenbare cultuur van tot in het extreme
versplinterde voorzieningen. Het Tokio-model van Arets en Van den Bergh
herantdektde tendentiéle productivileit van hethuis, van de woning, van hel
huishouden, van de private sfeer, van het individueel geprogrammeerde,
van een leven verstild van tekens'’, dat cammunicatieloas kan zijn juist
omdat hel is vitgerust met sommige instrumenten waarin de
mededeelzaamheidsdrang en de voorstellingswereld is geformaliseerd.
Wat Arets en Van den Bergh doenis niet alleen de herontdekking va het huis,
vandewoning, als primaire drager voniedere vorm van stedelijk leven - het
zoudan nogols een voorziening kunnen worden aangemerkt, bijvoorbeeld
in het kader van overheidsbemaeing met de volkshuisvesting - maar is de

14. Ibid., biz. 128. Voor du Sladtkrone vgl. Bruno
Tout - Die Stadtkrone, Evgen Diederichs, Jena
1919 an Alpme Architekiur, Folkwong, Hagen
1919, levens Wolfgong Pehni - Expressiomst
Architecture, Thomes and Hudsen, Londen 1973,
blz. 28-29 en 89 e.v, alsmede Norhent Huse -
‘Neves Baven’ 1918 bis 1933, Moderne
Architektur in der Weimarer Republik, Heinz
Moos, Munchen 1975, blz. 15-25

15. Hel anderscheid is antleend oan Ferdinand
Toennics - Gemoinschaft und Gesellschof, Wiss.
8uchgesellschaft, Darmstadt 19487 {1887)

16. Koolhaas, blz. 149

17. Vgli. Rolond Barthes - Hel ripk van de lekens,
Duizend & Een, Amsterdam 1987 (1970), blz,
7579
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herontdekking van het huis, of het bouwwerk, als private opstond van
architectuur in de stad. Hel huis staat, het stoat overeind. Het huis is
architectuur. Hetis hun farmidabele definitie. Het huis staat overeind in een
vermogen tot absorptie van een graat deel van bezigheden die thans nog
openbaar zijn, zoals anderwijs en gezandheidszorg. Met de intraductie af
liever heriniroductie van het huis als bouwsteen in een architectanisch model
dat effectief is voor het stedelijk leven brengen zij de discussie over het
stedelijke en zijn architectuur in hel kader van het vraagsiuk van het
openbare en privale - hel saciale kader dat de architectuurdiscussie zalang
gemist heeft. Het is waar het archilectonisch model dat zij voorstellen een
maatschappelijke relevantie krijgt.

Hetis vooral vanuit een eigenlitke saciale en economische visie op het leven,
een metropole culluur die stad en land thans verenigt, dat de bijzondere
architecionische concepten die in hun bouwwerkentot varmkomenkunnen
worden beargumenteerd. Hel nieuwe aan hun ontwerpen is dat ze deze
argumentering niet meer inzetten om tot betekenisvolle bouwwerken te
komen, maar am een historisch verhaal mee te vertellen dat rechtstreeks in
het bestaande zelf wordt getraceerd. Daartoe wardt niet gebruik gemaakt
van een vaststaande fenomenclogie. Arels en Van den Bergh tonen hun
kwalitatieve belangsielling voor situaties middels een eigenlijk
kwanlitatieve inlensivering van de mogelijke inhoud die deze situaties
zouden hebben. Typologische verwiizingen zoals torenhuis en stedelijk
bauwblok, concepluele vormen zoals de gotische hoeklijst op het Delftse
blok, citaten zoals de Kolbe-sculptuur uit Mies’ Barcelonapaviljaen, als ack
het methadische individualisme van de architecten of hun houding, gezien
binnen de twintigste eeuwse traditie van autobiagrafisme in de
architectuurtheorie'®, en zelfs de bouwplaats zelf, hel zijn geen waarden of
baadschappen maar substaniéle entiteiten af grondmetaforen waar het
feitelijk vertelde verhaal op gebaseerd zal zijn. Want terwijl iedere siluatie
vanzelfsprekend is, is het spreken van de architectuur niet eenvoudig van
aard. Architectuur is niet simpel?,

Natuurlijk is er verschil tussen deze architectonische narraliviteit en de
historische narratio in sirikte zin. Zelfs een analogie van beide zau
twijfelachtig zijn?. Architectonische narrativiteil is in linguistische zin,
beperkt van aard. Als de architectuur al gestruciureerd is geweest als laal,
zoals twintig jaar geleden de formule was, dan nog zau moeten worden
toegegeven dat de architectuur in het kader van een analagie met de
linguistiek niet als geproken taal maar ols gehoorde en hoorbare taal is
geapprecieerd. Architectuur kon worden gehaard of eigenlijk ‘gezien’ als

18. ‘Misschien kan ik dan dadelijk mijn cancept
in éé&n waard vatten, een waerd als slad, moar dot
duurt mischien nog een jaar. Misschien berek ik
dainocil. Wat is hetcancep! van Lauis Kahn? Kun
jedat reggen? Kun jozeggen space'? Space and
light? Misschien dat je het wel met die twee
waorden kunt aangeven maar daormee geef jo
het concepd van Kahn niet aan. ‘Kahn' is het
cancept. Datis het sterke van Kahn. Alleen maar
Kahn': Wiel Arets, geciteerd in Joost Meuw:ssen
- 'Architecten pralen over hun apleiding (3}, Wiel
Arets en Wimvan den Bergh: Hetbelongrijksie is
je eigen architectourcancept’, Plan XVI [1985)
1-2, blz. 34-39

19. *... Venturi’s work (. . .) was to prove thal a
building is an organism of camplaxity and nela
box. Nal just a simple frame 1o put in everything.
A buitdingis complex. That was his great answer
ta Mies van der Rohe [. . .) That means not only
there was on architecture created which deals
with aditference between the baxas acontainer
af tunction and the fagade os a form of
application of communicatian, but he also hos
painted into the other direction moking the
siatement the architeciure 1s nat simple |. . .) That
meons the complexity idea . . .": Heinrich Klotz,
gecitaerd in Gerard von Zeijl - 'Ungers and
Chhers, A Conversation with Heinrich Klakz’,
Wiederhall (1986} 1, blz. 20-12

20. De architectvur als narralie, bijvoorbeeld in
de vorm van een collage, zov dan clleen moor
dingen zeggen die in de historische norralies, of
in literotuur in het olgemeen, ollong gezegd zijn:
Manfredo Tofuri - ‘Cecinest pasune ville', Lotus
international (1976) 13, blz. 103-105
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lacl, volgens het idee van Gestall, maar hoar als zodanig spreken was
eigenlijk niet goed mogelijk. Architectuur kon niet gesproken worden zoals
ze werd gehoord. Vandaar Paul Valéry’s idee, dat goede gebouwen
zingen?'. Hel Parthenon zong, maor ongeautoriseerd. Als het wil spreken
zalhetzingen. De architect bereikt geen vrijheid von spreken door de regels
van een klossiek proportiesysteem te volgen, maar het bouwwerk zelf zingt.
Of,in de woorden van Lukacs’ reolisme, het roeptadekwaatheid op??, maar
alleen als de architect zelf zijn min of meer ondubbelzinnig vormgegeven
projeclies niet opvat als woorden of boodschappen die hij richt aan het
adres van de fysieke omgeving, maar als argumentatieve wendingen die
alleen werkzaam zijn op het betooglijk vlak van taal, als
mogelikheidswaarde of zelfs programma voor heel verschillende
geschiedenissen diie op een bepaalde plaats zouden kunnen worden
geleefd. Als argument zal de architectuur steeds op betooglijk viak blijven
en nooit spreken als zadanig. De argumentotiviteit wardt vormgegeven op
haar eigen vlak, los van de processen van belekenisverlening en vrij van
betekenis. Alseral een taal van de architectuur bestaat, dan ishet niet nadig
haar daadwerkelijk te spreken om een zicht te geven op de rijkdom aan
discursieve wendingen die de architectuur in haar traditie in zich draagt en
waarmee adekwaatheid kan worden geévoceerd. En als we dantoch willen
spreken, zouden we anze woorden kunnen differentiéren vanuit deze zelfde
belooglijkheid - of anders gewoon zwijgen.

Het vilzenden en antvangen van baodschappen en rechistreeks
communiceren werd in de jaren zestig in de architectuur als mogelijkheid
ontdekt. Vanaf Robert Venturi's Complexity and Controdictionverschijnt een
hele reeks bijdragen over wat bouwwerken ons niet allemaal vertellen, in
het kader van hel nu bijna vergeten debat over archilectuur en semiotiek?3,
Toch, of de architectuur nu werd opgevat als min of meer transparant
medium of dat ze werd gedefinieerd als traditie van oude en getypificeerde
of juist nieuwe en kunstzinnige ervaringen, in beide gevallen ontstond het
probleem dat de archilectuur enerzijds als camplex verschijnsel maest
worden beschouwd en anderzijds gebouwde vormen articuleerde waarmee
direct te communiceren was. Architectuur zou averdrachtelijk zijn door
middel van beelden en daarmee inhouden overbrengen die zelf geacht
werden alleen verkregen te kunnen worden via nogal ingewikkelde
procesen van symbolisering en betekenisverlening. Er bleef een spanning
lussen de architectuur als beeldspraak en als ‘filosofie van symbaolische
vormen’. Een spanning die eigenlijk niet werd geproblemaliseerd,
bijvoorbeeld in het kader van hetl prableem van de vitdrukking. Dit kwam
omdat de linguistische distincties niet erop gericht waren de

21. Paul Yaléry - Eupalings, L'Ame ef lo Donse,
Dialoguede ‘Arbre, Gallimard, Parijs 1944, blz.
35-36

22. Giorgio Gressi -'Architekturprableme und
Realismus’, Archithese [1974) 19, blz. 18-24; ‘Lo
question du réolisme, Exiraits d’uno conférence
donnée a 'E.T.H. de Zurch le 2-6-1974",

{ architecture d'aviourd hui (1977) 190, blz. 81

23. Roben Venturi - Complexity ond
Contradictian in Architecture, The Museum of
Modem Art, New York 1944, en het prachtige
Robert Venturi, Denise Scott Brown, Steven
lzenour - Learning from Las Vegas, The Forgotten
Symbolism of Architectural Form, MIT,
Cambridge, Moss. 1972. Yoor de vilgebreide
literatyur op het gebied von architecloor en
semictick, vgl. de meer aigemeen studie von
Maria Luisa Scalvini - L'architottura come
semiofica connotahvo, Bampiani, Milaan 1978,
en de cardige verzomeling Charles Jencks,
George Baird (reds.} - Meoning in Architecture,
the Cresset Press, Londen 1949, Braziller, New
Yark 1970
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theoretische concepten van de architecluur op te nemen in het semiotische
systeem van beeld- en symboolprocessen, al was het maar omdat
architeclonische begrippen in hel algemeen te vaag amschreven zijn,
vanwege hun funclie van relatie leggen tussen nogal verschillende
ervaringen op het gebied van het bauwen. Architectanische begrippen zijn
bedoeld voor extensief gebruik en brede toepassing, zelfs waar ze
denominatief van aard zijn, zoals de ‘orde’ of de ‘kroonlijst’. Zulke
begrippen kunnen er gebruiki warden om een regel of een plint aan te
duiden. De ordes waren bruikbaarvoorwelk architectonisch idee dan aak,
na de zestiende eeuw. Een intensieve verbale definiéring hebben ze naoit
gekregen. Rossi’s type-achtige beelden en het ecleclische van veel
posimodernisme laten eigenlijk helzelfde zien.

Waar het echter am gaat is dat typen, vormen en vormidiomen van
architectanische elementen vit het verieden ook steeds en in de eerste plaats
begrippen in theorieén zijn geweest. Een geisoleerde, op zichzelf staande
citering ervan op het gebouwopperviak vertelt niets over hun inhoud. Hoe
scherpvormgegeven ze er mogen zijn , hetis dan alleen hun aanwezigheid
die telt. In plaats van een goed gekozen verhaal te vertellen zouden ze
eigenlijk zichzelf voar moeten stellen zoals ze werkelijk zijn, ‘wie sie
eigentlichgewesen’, namelijk een narrativiteit als zadanig. Ze vertellen niet,
ze 'zijn’ vertelling. Zo gezien beireft hel creatieve proces van Arets en Van
den Bergh hel ontwerp van belooglijke elementen die op een of andere
manier los van elkaar en tamelijk kaal verschijnen, als substantiéle entiteit,
zander veel onderlinge relatie, zonder de troost van gemakkelijke tekens en
zonder de mogelijkheid van een clase reading van hun symbolisch gehalte.
Als we zulke elementen interpreteren blijkt nagal snel dat hun betekenis uit
het gebauw en uit de natuurlijke omgeving ervan wegglipt, angeveer zaals
inde geschiedschrijving de betekenis van zulke termen als ‘de Renaissance’
of'deIndustriéle Revolutie’, die in het verhaal voorkomen, niet onderwarpen
hoeft te zijn aan de betekenisverlenende structuur van het verhaal zelf,
Bijvoarbeeld de kroanlijst op de hoek van het Delftse studentenhotel zou op
het eerste gezichl zoveel betekenissen kunnen hebben als welke kroonlijst
dan oak in welk architectonisch verhaal dan ack, toch is ze niet
vormgegeven als eenteken in hel gebouw waartoe ze behoor!. Ze bevat de
hele verdieping die vitgeeft op het dakierras. Ze heeft de hoogte van een
verdieping en haort zo tot het gebouw maar niet als zijn teken. Het is niet
onderworpen aan hetbouwwerk als een versiering ervan, als applicatie. Ze
is niet vormgegeven zoals een kroonlijst haort te zijn. Ze is nauwelijks
gedelailleerd. Ze is tamelijk absiract, maar niet in de afgeleide zin, niet
vanwege een vermijden van overbodig ornament bij behoud van haar
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centrale vorm, zoals wel in hel gestriple classicisme van veel moderne
architectuur hel geval is geweest, in de poging het beeld van een
orchitectonische beschikbaarheid voor economische en plannende
doeleinden te versterken. In feite heeft de Delftse kroonlijst geheel andere
afmetingen dan die zouden zijn gedestilleerd uit een gedecoreerder
origineel. Hoewel kroonlijst, behoort ze niet tot het organisme van de
gebouwde opstand. Ze istoegevoegd en ze voegt meer loe dan zichzelf. Ze
is geen beéindiging van het bouwwerk en doet hel eerder als onvoltooid
verschijnen. Detop van het gebouw poseert nietals een einde maarals een
begin, als een gotisch kapiteel dat het idee van de gebouwopstand
samenknoopt in een element dat altijd alleen maar aanwezig is op het
midden van eendraagstructurele lijn, opdat daaruit vele andere structurele

liinen zullen kunnen ontspringen??. Hel is als een opening, een deur, voor 24. *..the cornices which dorot farm o close but
iets anders dat zou kunnen plaatsvinden, het draagt de hemel, het biedi de abegmning - o slort off for ather finishes fo

. . hoppen .. .": Wiel Arets, Joost Meuwissen -
luchtenvan Vermeer een voetstuk aan. Het legt eenrelatie met de diepte van ‘Collector's', Wiederhafl [1984), 2. blz. 30

het bauwblok. Het noleert de hoek van het bouwblok niet alleen als
probleem van de buitenkant van het gebouw, als een gevelprobleem, als
hoekoplossing, maar vooral vestigt het een gedistantieerde kijk op de
binnenhoek van het blok, aan de andere zijde, de binnenkant van het blok,
maar alleen op conceptueel viak, opintellectueel vlak, nietsculpturaal, niet
in de natuurlijke wereld. Hetis Lutyens. Hetistransparantheid door massa,
maar het maak! het hoekvormige gebouw ook tot een continue materiéle lijn
die nu eenmaal de hoek om buigt als de straat een haek maakt. Het maak!
het gebouw tol stedelijk bouwblok.

Het zal duidelijk zijn dat dit niet alleen een kwestie van betekenisverlening
is. De slappe canventionaliteit van zulke elementen als een kroonlijst als
bovenstuk van een driedelige opstand is hier losgelalen, ten gunste van de
enkelvaudigheid van een zwervend gotisch hoofd dat alleen maar naar nag
meer hoogle verlangt, een wens die de stem van de architect kan vertolken
maar in een andere taal dan die van het gebouw zelf. In gebaren zonder
betekenis, stiltes of baodschappen, in een Gestaltloze straom. Natuurlijk is
het gebaar dat deze bijzandere kroornilijst maak! ook overgedetermineerd,
overbepaald. Er is de vergelijkbare narrativiteit van andere elementen,
zoals bijvoorbeeld het Kolbe-beeld dat van zijn enig mogelijke voetstuk, dat
van de kroonlijst, is weggehaald am te worden geplaatst op een
anverdraaglijk licht platform onder aan de gevel dat misschien een echo is
van de waterspiegel in Mies’ Barcelonapaviljaen maar dat in dit geval ook
duidelijk bedaeld is als een deel van de bouwmassa’s in de binnenhof van
het blok, het deel ervan dat daor het blok heensteekt, dat de materialiteit
van het blok doarbaort. Zoals het gotisch kapiteel een angezien zicht geeft
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op het binnenterrein, zo komt de feitelijke piédestal von het Kolbe-beeld
rechisireeks voort uit de gebouwde opstond op het binnenterrein, om aon
de buitenkantvan het blok te verschijnen als een nogal vreemd conhangsel,
dat net als de gotische kroon bovenop hel gebouw, waar het Kolbe-beeld
eigenlijk had moeten staan, niet echt deel is van de opstand. Het is
uileindelijk allemaal helzelfde gebaar, namelijk het scheppen von een
niet-ruimtelijke bewustheid van het karakter van het gebouw als stedelijk
blok. Het is hetzelfde argument dat keer op keer terugkeert en steeds op
hetzelfde punt hamert, dat von de conceptuele entiteit die hier wordt
voorgesield, het stedelijke bouwblok als een orchitecluur van alleen maar
hoogte, die daarom idealiter olleen bestaat uit lorens. Alle wendingen en
alle geboren lijken op overgedetermineerde wijze te zijn gericht op deze
synthese vonde schijnbore tegengesteldheden van blok entoren, waarmee
de nogal trage en passieve maleriéle architectonische conceptie van hel
stedelijk bouwblok wordtverbonden met de snelheid vande verticale vluchi
die architectuur eigen is. |s echter overdeterminering ook niet de categorie
die in de psycho-analyse een van de weinige is die zich onttrekt aan de
communicatie binnen de gesproken laal, om daareniegen apathische
discursieve knooppunten vast te stellen?

Als narrativileit van architectonische vorm, wordt deze substantie door Arets
en Van den Bergh niet ondergebracht in een algemeen kader van
representaties die meer bezigheden zou omvatten dan alleen architectuur,
zoals bijvoarbeeld de taal of zoals Oswald Mathias Ungers de meetkunde
gebruikt, namelijk als middel om orchitectanische ervaring via lekens over
le brengen, of via apeenvolgende stadia van een abject die in dit object
gelijktijdig worden voorgesteld. Arets en Van den Bergh proberen
daarentegen de architectonische narrativiteit te aggregeren op het
mogelijke vlak van zijn eigen, architectonische, cancepiualiteil, daarmee het
gevaar lopend verhalen te vertellen die niets vertellen, Het is, zouden we
kunnen zeggen, de stem van de architect die klinkt, maarin eentaal zonder
betekenisverlening, zonder stilte. Ze ondernemen een riskante poging door
niet zozeer de mogelijkheid van een verhalende architectuur te
veranderstellen als wel het bestaan van een effectieve theorie van zo'n
architectonische narrativiteit daarbij. Het is precies wat we nodig hebben
legenwaordig. We hebben behoefte aan een theorie van architectonische
narraliviteit.

Dit veld van onderzoek werd geopend door Ungers. Het is zijn belangrijke
bijdrage. Terwijl de taalkundige analagie van een signaalarchitecuur
berusite op het vermogen van de taal welke menselijke activiteit dan ook,
architecluur niet vitgezonderd, e representeren, nomelijk als dingen die



gebeuren in de natuurlijke wereld, bevrijdde Ungers’ maetkunde het
bouwen uitde schijnvon de natuurlijke ruimte en uit de psychologische dan
wel formalistische interpretatie ervan. Ungers gebruikie de meetkunde als
represeniatiesysleem dat echt even algemeenwas als de taal maar waarvan
de relatie tot het bouwen noodzakelijkerwijs gespecificeerder en nauwer
was. Zo kwam hij de parafrase van de ‘architeclure parlante’ te boven. Zijn
meetkunde verschijnteven discontinu als de architectuur zelf in het bouwen.
De relatie van de meetkunde tot de natuurlijke ruimte zou dezelfde kunnen
zijnals die van de architectuur daartoe. Architectuur en meetkunde zouden
zich concurrerend kunnen ontwikkelen op hetzelfde gebied. In zo'n proces
zouden beeld- en symboolwaarden kunnenworden ontwikkeld, in een soort
vilwisseling lussen beide disciplines. Zo werd het mogelijk architectonische
ideeén als gebouwde vertellingen e differentiéren zonder terugval in de
indifferentheid die de taalkundige onalogie had getoond ten opzichte van
architectonische begrippen. Toch bleef de scheiding tussen architectuur en
meetkunde, in hun simullaniteit, vioeiend in deze benadering. Ze bleven een
relationeel tweeling-systeem. Het is mischien een van de redenen dat de
meesie thema’s van Ungers overgangen betreffen van de ene discipline in
de andere. Zelfs een nogal intrinsieke architeclonische categarie als ‘het
huis” werd door hem voorgesteld als reeks van kleinere en grotere huizen
valgens het begrip van onderlinge incorporering of juist onderlinge
tegenstelling enzovoort?®. Elk begrip, of hel nu architectonisch of 25. Oswald Mathias Ungers - Architeciure o
meetkundig was, bleef relationeel. Een enkel huis, ergens eenzaam Theme, Electo. Miloon 1962
apdoemend, of het nude Waeste Hoagte is af het Kasteel van Ctranto, zou
eigenlijk ornamenteel worden, tenminste vit het oogpunt van de theorie, of
het zauworden gerelateerd aan zijn omgeving, debossen en de heuvels. Of
eigenlijk, de narratie van dit huis zou niet het huis zelf kunnen vertellen, het
zou er altijd omheen draaien, een verhaal rond het huis vertellen, over hoe
hetzich ontwikkelde, kleiner werd en hoe hetlos kwam te staan van andere
huizen. Al het andere zou worden verteld behalve hethuis zelf. Het zou nooit
zijn eigen verhaal vertellen. Elk bouwwerk zou, als categorie in zijn narratio,
als narratief 'ik’, zichzelf slechts vastleggen als onveranderijke
architectonische categorie, of het nu "het huis” is of 'het kasteel’, ‘de zuil’ of
zelfs ‘het interieur’. Hel zou zichzelf vaorsiellen als specimen in de
handboeken, als nu eenmaal gevormd geneutraliseerd verschijnsel.
Ungers’ verdienste is een narratieve logica waarin meetkunde als
buiten-architectonische discipline grandmetafoor is en de architectonische
categorieén verschijnen als substantiéle entiteit, onveranderlijk tijdens het
verloop van het verhaal. In dit opzicht zijn Ungers relationele thema's

139 vergelijkbaar met Venturi’s contradicties. Maar terwijl de loatste worden
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ontwikkeld in de notuurlijke ruimte, op psychologische wijze, waorbij elk
bouwwerk een Geslalt is of moet zijn, ontwikkelt Ungers zijn themo's in
intellectueel opzicht, los van Gestalt. Ungers onderscheidt architeclonische
substantie {'het huis’) van de gebouwde narrativiteit ("het huis in het huis’) en
beide op hun beurt van de meetkunde als hun grondmetafaar {'iets in iets
onders’; het thema van de incorporering).

Wat Ungers doel in ontwerp mag herinneringen aproepen aan het
maniérisme in de handboeken, zoals Vignola's Regola?®. Die bevat 26. Regaia deli cinque ordini d'architettura,
prachlige pagina’s met opstanden van de ordes die in de marge worden 1362
gespiegeld in halve meetkundige voorstelling. Ook de ordes, in het
maniérisme, zouden kunnen worden opgevot als categorie die aorzelt
tussen haar ornamentele don wel propartionele representatie, als begrip dot
uitdeze ambiguiteit inhoud wint en zich zo onderling weel le anderscheiden,
of dit nu verloopt via de stoicijnse absurditeit van persoonlijkheid door
antropomorfisme of dat het komt door de idee van de Renaissance dal de
meetkunde van de proporlies rechistreeks afhangt van de hemelse
universaliteitdie elke daad als tendentieel gespecificeerd doet voorkamen.
Dan zouden we kunnen zien hoe Vignola’s meetkundige proportionele
representatie erin slaagt welke naturalistische dubbeizinnigheid dan ook te
boven te komen door de wiskunde van de opbouw van de ordes volledig
parallel te zien aan hun grafisch beeld. In dat geval definicert de
propartionele meetkunde niet langer iedere proportie apart. Niet de
propartie wordt meer gespecialiseerd, De ardesworden reeks. De ene arde
ontwikkelt zich vanuit de andere. Dat niettemin geen slecht geanalyseerde
melange van alle ordes samen ontstaal kamt doordat ze toch enkelvoudig
overblijven als calegorie of als begrip van een bijna dode 1aal, als nu
eenmaal Dorisch af als nu eenmaal lonisch, of als nu eenmaal Campasiet,
als substantiéle entiteiten die voor eens en voor altijd gelden en doarom niet
onderhevig zijn aan verandering, en zich voordoen als vitgeputte
fenomenalogie. Als architectonische elementen worden ze ornamenteel
omcirkeld daar hun meetkundige representatie in de marge van de
bladzijde, wathen zin had moeten geven maar wateigenlijk alieen nag maar
fungeert als hun foedraal, eigenlitk als een masker dat koristandige maar
tiidlaze blikken gunt op hun zijn als architectuurverzameling, als koslbare
avratische stukjes. Prapartie zelf wordt ornamenteel, werkelijk een orde van
verwaarloasbaardetail, als haar eigen periferie. Vignola gaf, vaor het eerst,
de architectonische vorm een eigen representatie. De meetkunde zou de
architectuur kunnen beschermen, als haar shawl. De ornamentele
meetkunde verhinderde dat de architectuur terugviel in natuurlijke ruimie.
De architectuur als medium werd een dikte, een weerstand verleend.
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Vandaar de enorme respons op de Regola die uiteindelijk het meest
gedrukle architectuurboek aller tijden zou worden envandaar ook een van
de belangrijkste in de wording van architectuurals cullureel verschijnsel op
zichzelf.

Tegenwoordig echter zijn we niet meer zo geinteresseerd in het behoeden
van een in zichzelf besloten kunstvorm. We zouden hem liever openen, als
een doos van Pandora, en zien hoe hij effectief zou zijn op een andere
manier. We formuleren liever hypotheses over wal zou gebeuren ols de korst
von het medium zou worden weggekrobd. In hun optie een nieuwe wereld
te beginnen hebben modernisme en zelfs postmodernisme dit vraagstuk
goeddeels verwaarloosd. In hun haast gingen ze de oude doctrines
herhalen, om hente vergeten. Wat nodig isis het geduld van een oeuvreals
dat van Ungers dat de hele breedle van architectonische erflating beslaat
teneinde de mogeijkheden te ontdekken van een komend paradigma dot
niet alleen nieuw zou zijn omdat het vroegere benaderingen fundamenteel
ofwijst, of het nuom classicisme, modernisme of functionalisme gaat, maar
dat haar mede absorbeert in haar eigen complexiteit. Zo passief ols de
architeclonische meetkunde bedoeld was te zijn in de traditionele
ordeboeken, zo actief wordt ze laegepast in Ungers’ ontwerpen, nietomdat
het een meetkunde is van onze tijd, volgens de natuurwelenschoppen van
onze wereld, maar juist amdat het een oude meetkunde is, omdat ze als
represeniatie le obsoleetis om nogiels anders le representeren dan zichzelf.
De meetkunde is een histarisch feit dol een zekere duur heeft gehad. Ze is
eenhypothese die lang geleden werd gefarmuleerd om vandaog weerlegd
te worden. Ze is een periade die alleen nog maar kan worden verteld maar
als ze wordt verteld is hel geen eenvoudig verhaal. De meetkunde is een
grondmetafoor in zichzelf die verhaolt van zijn wendingen als historische
gegevens van orchilectonische verbeeilding in het verleden. Ungers’
architectonischethema’s, zaols de incorporering, de ossimilering of zelfs de
verbeelding zijn niet zelf metafoor. Het zijn gebeurtenissen die in het
verleden hebben plaatsgevonden. Als vertelling houdt het bouwwerk zich
helemaal niet bezig met de beweegredenen van zijn wendingen die immers
altijd neerkomen ap dezelfde al te menselijke verlangens, moor olleen met
de beweegredenen ols argumenteringswijze. Ungers gebruikt de
meetkunde als een representerend systeem dal allang is vilgepul, hoezeer
ook mensen een andere mening zijn toegedaan. Juist omdat het als
representatiesysteem gedoemd was ot passivileit of welgetempereerdheid,
kanden dingen gebeuren buiten het communicatieve veld ervan,
onopgemerkt maar daarom niet minder actief in de narratie van het bouwen
van vandaag.
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Nu goot hettegenwoordig misschien nietmeer om de meetkunde of om het
vroogstuk von represeniotie ols zodonig. Elk in orchitectonisch opzicht
passief begrip zou op dezelfde manier kunnen worden gebruik!. De
narrativiteitvon de architectuur von Wiel Arets en Wimvan den Bergh betreft
geen relotionele begrippen of spiegelende vormen, Ze vertelt een verhaal
van sociabilifeit dot berust op de metafoor van het stedelijk bouwblok. Dit
stedelijk bouwblok is als begrip, hoe vaag ook, een negenliende eeuwse
verschijning. Het is een von drie belangrijke negentiende eeuwse
woonmodellen?’,voor de architectuureven fundamenteel als de meetkunde
dit enkele eeuwen ervoor geweest was.

Huisvesting is een van de voornaomste bronnen von de architectuur van het
modernisme. Terwijl het model van Phalanstére of arbeiderspalets en dat
van cottage af kaloniole bungalaw nog kunnen worden gezien als
representatie van een progressieve, respectievelijk regressieve
maatschappelijke utopie, vertegenwaordigt het stedelijke bouwblok geen
maatschappelijk beeld of liever, het geeft vorm aan een gebrek aan
vertegenwoordigend vermogen. Het is een ontsnapping vit de wereld van
oproer en fabrieksschoorstenen en een vlucht in het interieur. Het stedelijk
bouwblok is geen verbeelding. Het is geen opzel, geen wil. Het is een
onderscheid. Het is een splijting van het burgerlijk wonen in enerzijds een
ontledigd straatleven van flaneren zonder duidelijk doel, alsof je niets van
plan bent, en anderzijds een erotiserende amgong met de meubelstukken
en gebruiksvoarwerpen thuis, waorvan de tactiliteil nooit intensief genoeg
zal zijn. Daartussen is geen synthese mogelijk. Er is geen plaats voor het
burgerlijk woonhuis als zelfstandige archilectonische representatie?®. Het
stedelijk bauwblok is een analytiek, een soort Eisenmaniaanse ‘presence of
the absence’. Als het stedelijk bauwblak genomen wordi als grondmetafoor
in het verhaal van het gebouw, zau dit gebouw ons op architectonische wijze
kunnen veriellen wat echt gebeurd is in het metropolitane leven. Het zau
architectonische wendingen ontwikkelen die we nog niet kennen. Hetzau de
stedelijke entropie ook architectanisch verhogen, niet als een of andere
chaotische natuurlijke omgeving en ook niet als antledigende
architectonische orde. Maar naar een substantiéle architectuur.

27. Antonio Monestiroli - L'architettuea della
reaitd, Clup, Miloan 1979

28. Hans Sedlmayr - Verlust der Mitte, Die
bildende Kynst des 19. und 20. Jahrhunderts als
Symptom und Symbeol der Zeit, Otio Muller,
Salzburg 1949. Vgl Joost Meuwissen - ‘Burgerlifk
en psychiatrisch wonen', Plan XV1(1985) 4, biz.
36-40
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Planning en architectuur als oude wetenschap

Het thema dot vandoag oan de orde is, ‘planning en ontwerp’, bevat een
vraag, de vraag naar het verband van beide begrippen. Planning en ontwerp
denateert, net als bijvaarbeeld ‘ornament en misdaad’ een relatie waarvan
we de hoedanigheid zouden hebben te bepalen. Een opdracht die in hel
pragramma van deze studiedag ook expliciet vervat ligt. Ik wil mij niet
onttrekken aan het zoeken van een antwoord of tenminste, naar de
mogelijkhedenvan een antwoard. Ik zal dit proberen te doen vanuit mijn vak
of,indeterm dietegenwoardig gebruikelijker is, mijn vakgebied. Ik zou de
architectuur echter liever geen gebied noemen. De wijze waarop zij zich
antwikkelt heeft weinig ruimtelijks of vilgestrekis. Ook constateer ik dat
waar het in onderwijs- en onderzoekpragramma’s nog wel eens gaat om het
ofgrenzen van vakken als gebieden ten apzichie van elkaar, dat dan de
archifectyur er veelal bekaaid aftkamt. Dit is niet iets om over te klagen en
zeker is het geen aanleiding tot wantrouwen en verschansing. Het is een
vaststelling.

De stelling die ik vandaag zou willen poneren gaat over een vraagsiuk dat
in de archilectuur al geruime tijd een rol speelt. En wanneer we het hebben
over een geruime lijd in de architectuur dan gaat het niet over vandaag of
gisteren maar om de wat langere perioden waaraver deze trage
wetenschap tot haar resultaten komt. Het betreft een vracgstuk dat
anderzijds in de planning op gaede gronden wordt verwaarlaosd. Ik doel
op het vraagsiuk van de vorm.

Nu kunnen we vorm natuurlijk ap verschillende manieren benaderen,
manieren die weinig met elkaarte maken zullen heeven hebben. Zo mag het
ontwerp zich bezig hauden met verschijningsvormen, gestalten en
opstanden, en hel prableem van de uvitdrukking in de bauwwerken. De
normateve af pracedurele planning die hier vandaag ter discussie staal zou
dan gericht zijn op omgangsvarmen, zonder evenwel aan de verschijning
van deze omgangsvormen, de mode en het taalgebruik, veel aandachi te
schenken in haar theorie.

Toch is het mij verre de verschillende disciplines in zulke categorische
anderscheidingen te vangen, al was het maar omdat ik mijn eigen vak niet
zozou willen laten inperken. We zouden kunnen zeggen datin het ontwerp
devormeen esthetisch probleem behelst en dathel in de planning gaot om
problemen van ethische aard (zij het datbinnen deze ethiek de vorm niet zo
van belang is), maar er is op dit agenblik geen wijsgerig systeem dat
algemeen genoeg zou zijn om via zulke distinctieve categorién de
communicatie fussen antwerp en planning e bevorderen. Beide zouden in
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zo'n communicatie karikaturole dimensies krijgen'. De communicatie zools
ze hier vandoaog zich zou moeten volirekken heeft als vormvoorwoarde het
gemaskerd bal, niel de goede wil maar de baze opzet, niet de belangeloze
openheid maar hel gesloten gelid. In zekere zin zal dit de verschijningsvorm
van elke discipline zijn, vaorzover we ervan uit zouden kunnen goan dat
disciplines met elkaar strijden en dat ze zich ontwikkelen in processen van
afweeren overweldiging, van giftenraof. Dit maakt haar waarheid uit, een
waarheid die niet achter haar masker verbargen ligt als een waar geloat om
te warden anthuld maar de waarheid van het maosker zelf. Tat zover
ongeveer zouden we kunnen kamen met Nielzsche's categorieén zaals ze in
de franse wijsbegeerie de |laalsle jaren zijn veralgemeend.

Het is misschien een gebruikelijke en zelfs een wat madieuze metafaor,
waarvan we hapen dat de gebruikelijkheid de archilecten en de
maodieusheid de pianners aanspreekt. Deze ruimle is een veld, hetforum heet
taernooi, de kledij is het harnas, de amgang is hoofs. Het is niet de
defensieve posilie waarvan ik zoéven sprak moar de charge met gesloten
vizierdie ons pantser, als ik dit moeilijke woord hier zou mogen gebruiken,
iconoclastisch maak). Welnu, dan gaat het erom te winnen. De metafoor
onthult het plezier erin pas wanneer ze fot het eind toe wardt doorgedacht.
De disciplines zullen elkaar volledig willen apsiokken, absorberen en
verteren. Ze zullen zich alleen maar van elkaar willen afgrenzen om het
gebied van de tegenpariij le kunnen bezetten. De maskers zijin er om
geslalen te warden.

Het verband van ontwerp en planning houdt een vraag in, maar het
antwoard lijkt niet zo van belang te zijn. De sirategie is gelegenin het soar
antwoord dat zou kunnen worden gegeven, dus bijvaorbeeld of we streven
naar de hiervodr genoemde categorische definiéringen en
principediscussie ofwel meteen belanden in de fase die erop volgt, die van
de observaties omirent ontwerper en planner als historisch verschijnsel. Er
was een tiental jaren geleden wel sprake von een crisis in de architeciuur
(eencrisisdie inmiddels overwonnenis). Ennuis er dan sprake van een crisis
inde planning. Het zijn de mamenten waarop de dragers van een discipline
zich vergewissen van hun verschijning als lype in de cultuur, een type
temidden van andere types, waardoor ze hun verschijning historisch gaan
begrijpen, zoals ditiwinligjaar geleden heette. De strijd verplaatst zich naar
het vlak van de geschiedenis waarimmers iederéén elkaar lijktHie ontmoelen.
Zo’n onimoetingspuntis bijvoorbeeld hel eind van de negentiende eeuw, als
inde neo-kanticanse wijsbegeerie esthetiek en ethiek definitief lijken te zijn
losgeweekt uit het vraagsiuk van de kennis. Ik schematiseer terwille van hel
argument, maar van dan af zullen de artistieke scheppingen op zoek zijn

1. Dewijsgerige systemen, zoals die von Kant of
Hegel, hebben cok nooi als cogmerk gehad bun
distinclieve calegoriedn in zo'n specificerende
zin tow le passen. Veeleer betreft hol de
syslematische kenmerken die bijzondere
praklijken zoals de kunsien en de crehitectuur
zouden kunnen drogen wanneer ze worden
opgenomen in de wijsgerige beweging van
varalgemening, een lendenfiéla beweging
woarvon hel welslagen of mislukken in
bijzondere gevollea do bistoriciteit ven het
filosofische sysleem ken vestigen, zoas bij Hegel
in de ‘dood van de kunst’ of zonls bij Kant de
verbinding von architeclonische vorschijnselen
aonhet syblierme. De arehitechur isvon oudsher
nied valledig in zulke syshamen opgenomen
kunnen warden. Al bij Plata cn Aristaleles keaft
ze haar exgenstaluut. De orchitectuur biedt, xoals
bij Kant tendenliec!, hoogsiens een
meto-esthetica. Haar temporele verschijning is
vaneen e grote traagheid [Schopenhauer) of van
aen e wijde verte om in ket represenierendo
denken ¢en plaats ie vinden, ols idec, beeld of
faculteit.
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naar een wereld om haar te veranderen, terwijl hiertoe deze wereld eerst
moet worden ingenomen door haar te veresthetiseren. Het was zowel een
verwezenlijking als een verwringing van Marx’ adagium (niet de wereld
interpreteren maar haar veranderen). Het is de dialectiek zoals Walter
8enjamin haar onderscheidde in het geval van het futurisme?, de dialectiek
van de avantgarden die, anders dan Manfredo Tafuri veronderstelde?, geen
lege tegenoverstelling is van destructieve en construdlieve stromingen,
omdat de destructie van het cognitieve aspect van de kunst {bij Kant
geassocieerd aan het sublieme) wel de noodzakelijke voorwaarde vormi
vaor de esthelische opbauw van de wereld maar er oak zonder kan?. De
veresthetisering van de wereld, zoals ze ack opklink! vitde geschrifien van
Meondriaan, is een historische vergissing, want een onnodige verschijning.
In het algemeen zauden we het mel Daniel Bell eens kunnen zijn, dat het
estheticisme de schaduw is die over het maderne van de twintigste eeuw keer
ap keer wordt geworpen>. Anderzijds staat binnen dezelfde antwikkeling
Mannheims utopie vaor de paging het ethischhandelen te bevrijdenvan een
inhoudelijke interpretatie van de wereld {de ‘ideclagie’} door de
maalschappelijke totaliteit nog slechts als belekenisverlener tae te laten®,
Met deze verwaarlazing van het cognitieve aspect van het saciale’ ontstaal
de planning als theorie, zaals we haar ook in de planningsbenadering die
vandaag ter discussie staat zullen terugvinden: in de scheiding van
inhoudelijke en procedurele theorie waarbij de laaiste de feitelijke theorie
van planning zou zijn, volgens Andreas Faludi in zijn Plonning Theory %
misschien nog sterker in de scheiding tussen ratianeel handelen en
falsificerende kennisopbouw zoals Faludi haor nadien beargumenteert?. Ik
kom hier nag op terug.

Zo lijken we in de ontplooiing van het neo-kanliaanse wereldbeeld een
geschiedenis te kunnen schrijven waarin de oorsprongen van het moderne
antwerpen en van de planning elkaar treffen, Een werkelijk trefpunt en een
programma voar onderzoek. Maar hier lijken de problemen pas te
beginnen. Verklaard zou moelen worden waarom het ontwerp in de
architectuur zich aan het avanigardisme in de kunsten nauwelijks iets
gelegen lietliggen, waarom hel pas veel later er een legitimering in vond en
dan nog slechts als lippendienst. Waarom de orchitectuur het cognitieve
aspect van het sociale niet kon opgeven. We kennen de bezweringen
waarmee de architectuur om hoar hardnekkigheid werd toegespraken,
vooral in de periode van haar crisis tien jaar terug: zij was averbodig
geworden, in de planning vervluchtigd, wal restte waren autoritaire
blauwdrukken van een daor niemand gewenst gemeenschapsieven, in de
beste gevallen bracht ze nog slechts stille voort, een paradigmatisch

2. Walter Benjomin - Gesammelte Schriften 1 - 2,
Suhrkamp, Frankfart 1974, biz. 467-469, 506-508.

3. Manlredo Taluri - Cntwerp en utopie,
Archilektuur en ontwikkeling van hetkapitalisme,
SUN, Nijmegen 1978 {Lolerza, Bari 1973), blz.
103-131.

4. Vgl. de carzelingen over het beset van
‘decompositie’ af ‘decansfruchie’ als
archilectuurbeginsel zonder daler gen besef von
compasiieaf ocnstruche mee gepuurd ovgaaon,
Ererzijds is architectuur allijd verwerking van
bestaande materialen en omgevingen en de
decompasitie kon cen altjd geldend
orchitectonisch beginsel worden gencemd, als
zodanig oak ols fundament vaar ven werkwijze
gelden: Henk Engel - Yon huis tot wonirg, Een
typelogische anclyse van enkele
waningbouwoniwerpenvan ) L P. Gud', PlanXll
(1981) 9, blz. 34-39. Anderziids is decompasitie
viteraard een dialectisch begrip, een wijze van
campasifie zell. Hetdenoleert van de campositie
haor histoniciteit, doordol e een bepaold,
specihek raturalisme verbreekt fen bate van cen
dispasihe (beschikking! van elementen. De
doorbreking van #en beeldmatigheid, de
OQVergang van BEr IMogINaIe naor een
symbolsche fose in de compositie, is ols beginscl
echter gebarden aon specifieke historische
mementen, zeals in het oventgardisme de
begintijd van De 51 |l. De decomposilie kan dus
juist niet warden voralgemesnd: Henk Engel -
‘Campotihe en sad’, Plon XIV (1983) 5, blz
22-23. In het clgemeen echter ikt in de
archleciuur de decomposihe in de meesle
gevallen te worden benut als een uilleggrg van
een alternatieve of niet ter zake doende,
methodisch individuele varmenwereld mel
gereducnerde inhovdel ke kerunerken, zoals in
het geval van Peler Esenman de geomelnie van
weneanvoudige hchomen Dedecompasitie heefi
cen legaimerende tunche fen gonzien van een
methadaologisch individuatisme in de
architectuur. ze beroall de composile von hoor
cognitied architectoriich aspact, len gunste von
de 'openherd’ van ongebredeld expenment. De
decompositie werdl dor ols louter posihel begrip
gehonleerd ¥gl Harm Tilman - Eisennian en
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zwijgen, er viel niets le ontwerpen'?. Zo moest de architectuur verschijnen
vanuit een wereldbeeld waarin de gestalien en de handelingen niel meer
zingevend of kennisvormend konden zijn omdat ze onderworpen waren aan
de despalische betekenisverlening van een orde die cammunicatief maest
zijn.

Hoe dan te communiceren meteen architectuur die er in het beste geval het
zwijgen toe doet? De aplossing is simpel. Het discussieplatform von
vandaag (het platfarm als ruimtelijke melafoor voor een forum van
deskundigen) heeft geen disciplinoire vorm anders dan als
gelegenheidsconstructie. Wanneer verschillende disciplines bij elkaar gaan
zilen wordt niet naadzakelijkerwijs een superdiscipline [of zoals hel
vroeger heette, een metathearie of metakritiek) gevormd. Er is immers
niemand die zich van deze discipline iels zou aantrekken. Er is een
gespreksniveauwaarop de verschillende betogen die er warden gehouden
elkaar nu eenmaal niet inhoudelijk zullen willen samenvatten. Het wil
zeggen dat we, anders dan Hans Mastop suggereerde'!, van de inhoud van
de gebruikte begrippen zouden moeten afzien en in een algemene
conversatie terecht komen, een breed gesprek dat over vele dingen kan
gaan en waarvan de enige norm de beleefdheid is.

Vanuit mijn vak, de architectuur, valt over het ontwerp wel een en ander te
zeggen. De architectuur omvademt het. Het is een deel van haar
instrumentarium, een bijzondere wijze van experiment in haar
kennisvormingsproces. Het ontwerp, in de architectuur, kan worden benut,
begrepen en gedefinieerd. Met planning is dit minder het geval, behalve
misschien in de algemeenste zin (voorzover iedere menselijke activiteit
voorwerp van planning zou kunnen zijn, dus aak de architecluur, het
ontwerp, de bouw). Uit het cogpunt van architecluurtheorieis planning een
historisch verschijnsel zoals de Franse Revolutie een historisch verschijnsel
is. Ik heb het dan niel zozeer over het metaforisch of analoog gebruik van
zulke begrippen als plonning en ontwerp, waarbij je zou kunnen zeggen dat
de Franse Revolutie een planningsproces behelst voor een nieuwe
moolschappelijke arde, of een ontwerp voor een nieuwe maotschappij. Zo
heeft Michelet hel ons wel willen doen lezen. Het zau niet juist zijn de vanuit
de vakwerelden gedroomde beelden van een déérgeprofessianaliseerde
wereldinditzelfdelichtte zien. Faludi’s ‘planning society’, zowel als de vele
architecienverhalen die suggereren dat we leven in een ontwerpwereld, ze
traceren denkbeeldige effecten die het vakmatig hondelen zou hebben als
de paradigmo’s ervan al hun onderzoeksprogrommo’s ongeremd hadden
kunnen volvoeren, als de paradigma'’s fot hun uitputtend einde waren
gevoerd en als het ware ols vormen van dagelijks leven hun intrede in de

verder’, B-niewws XV [1983) 37,38 en 40, bz, 2-4,
1.2 en 1-3. Een ruiver negativerend gebruik van
de decamposilie, zoals beargumenteerd doar E.
M.Ciaran - Précis de décomposition, Gallimaed,
Parijs 1949, lijkl in de architectuurthearie nog nied
te zijn verwerkd,

5. Daniel Bell- The Winding Passage, Essays and
Sociological Journeys 1940-1980, Harper, New
Yark 1981

6. Karl Manaheim - jdeologie und Utopie,
Cchen, Bonn 1929, G. Schuite-Bulmke, Frankfort
1953°

7. Lucia Calletti - Ideologia e societd, Laterza,
Bari 1949

8. Andreas Faludi - Plonning Theary, Pergamon,
Oxlord e.0. 1973

9. Andreas Faludi - 'Planalagie
en welenschapsbecefenieg', Rooiliin
X1 {1978) 9

10. c.a. Manfreda Tafuri - Teorie e storia
deli’orchitetfuro, Lalerza, Bor 1948; Tafuri -
Oniwerp envtopie; Francesco DalCo - Rassien
de radicale nostalgie’, Plon XIV (1983 1, blz.
35-42; vele andere bijdragen haddon dezelfde
strekking.

11. J. M. Mastop - 'Het plan in de planning, Ean
debat?’, Rooilijn X¥1 {1983} 1, blz. 2-9, blz. 2
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geschiedenis zouden hebben kunnen doen. Het gaat om de manier waarop
de vakken historisch willen verschijnen, niet in de interpretalie van hun
oorspronkelijke beweegredenen, maar in de intentionaliteit van hun
kennisvormend streven.

Want het is nu eenmaal zo als een vak of wetenschap zichzelf door
kennisvermeerdering ontwikkelen {ook al is dit misschien niet opzettelijk,
anders dan in het willen loebehoren aan een traditie), dat de begrippen
genuanceerder worden, intensiever, zich taespitsen, om dan te onldekken
dat ze za welgedefinieerd, zo intensief worden dal ze gaan fungeren als
denaminatieve aanduiding, als benaming, als namen vaar dingen. Hel
loepassingsveldvan een begrip is dan za gering, zijn waarheidskarakter za
groot, dathetalshet ware als brokstuk zijn intrede daet in de geschiedenis,
als feit, als evenement, zonder betekenis en zonder de behaefte aan
betekenis. Een vak, een discipline, kan warden gezien als zich onlvauwend
in deze dialectiek, van‘levend denken’ en 'vormvolmaaktheid’ zoals Etienne
Souriau haar omschreef'?, De historiciteit van hel een dient niet te warden
verward met die van het ander.

Vandaar het dubbele perspectief waarin Faludi de toekomst van zijn
discipline schetst. De ‘planning society’ is geen blauwdruk van een ideale
mootschoppij, maar voorol eendroombeeld van het einde van zijn discipline
als ze zich in het moatschoppelijke leven verspreid zou hebben, Het gaat
gepoard, nietmet de friomf, maor met de beperkite reikwijdte van kennis ols
voldongeninformatie en met een pleidaci voor levend denken: ‘The ideo of
a planning society . . . incorporates awareness of the limitations of humen
knowledge and information-handling capacity. Becouse of this, o planning
society would 1alerate widely divergent views, indeed regard them as a
source for potential creativity in unexpected situations’ '3, Het is juist omdal
de planningtheorie geen inhoudelijke begripsvorming in haar
kennisvorming toelaal datze haar reclisctie niet tegenover de maaischappij
(als haar bewustwording of gekendheid) kon vinden maar curieus genceg
slechtsinde maotschappij, nietdoor in de planningsprocessen enige sociale
ordetesimuleren, maor omgekeerd door hetsociale als simulacrum vande
planningtheorie te stellen. De normotieve planningtheorie poneert zich als
fundomentele moatschappelijke waarde doordat het individuele karakter
van hetethisch handelen wordt overstegen, nietin een ethisch handelen van
collectiva, groeperingen of klassen, moar inhetsociale als droombeeld van
‘andere’ mensen die handelen, het sociole als lusthof van het singuliere: ’If
we were 1o assume, as is implied in the idea of a planning society, that
planning would become more widespread, and that there would be supreme
planning agencies concerned mainly with . . . evolving (a) framework of

12. Elienne Souriqu - Pensde vivanlo et
perfoctian farmaila, Hackete, Porijs 1925

13. Faludi - Planning Theary, blz. 294
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planning by other ogents, then ptonning theory would provide the bosis for
most importont decisions. It would, indeed, be the mosi fundamental
normative theory of atl .. /1% Het is minder de otomoire
maatschappij-opvatting van vergelijkbaor hondelende individuen en
groeperingen (waarbij de collectiva aan het sociale allijd iels als een
concept! lijken toe te voegen en vandaar in het praces van kennisvorming
dominant worden: de valkuil van de kennisvorming door empirisch
onderzoek in planning, het epistemologisch obstakel voor een niet meer
normatieve moar positieve theorie van plonning'?), dan wel het
‘methodologisch individualisme’ woardoor het sociale verschijnt als de
sprong van de ander, als een allijd virtueel gegeven, ols het idee van het
ethisch handelen zelf. Anderziids kan daarmee de groei van kennis, de
verfijning en nuancering van begrippen, inzo'ndiscipline niet plaatsvinden
via de continue opstapeling van ervaringen. Het proces van kennisvorming
is wezenlijk discontinu. Detoekomst vande discipline is athonkelijk van de
ontwikkeling van onderzoeksprogramma’s die deze discantinuiteit van
ervaringen kunnen bevatten en formaliseren. Een 'positieve theorie van
planning’, gebaseerd en gericht op empirisch onderzoek naar historische
planningsvaartgangen, kan in haar hypothesen deze virtuoliteit van het
saciale eigenlijk alleen maar als exogene factoren formaliseren,
bijvoorbeeld in het bestaan van verschillende nationale culturen von
planning, verschillende ‘planningsomgevingen’, waardoor de resultaten
van het onderzoek de trekken krijgen van een handboek-achtige ‘typologie’
von planning'é, een typologie echter waarvan de parameter uileraard de
specifieke ambiance van één planningsamgeving overslijgl, waardaor het
handboek in de praklijk niet zal warden benut'?, Het planningsthearetische
onderzoek is veelal in deze zin vergelijkend en in zijn praktisch nut
teleurstellend'8. Voor architectuur zou zoiets neerkomen op een handboek
waarin naast de dorische orde niet de jonische en korintische staan, maar
de pyramide van Cheops en de Eiffeltoren. Het bevat misschien een
argument, maar zelf geen groei van kennis. De parameter is of exogeen of
orgumeniatief. Dit lactste geldi oak voor hetbetooglijk kader waarin Faludi
de normaotieve planningtheorie plaatst naast minder verkieslijke
alternatieve benaderingen'®,

Dekennisvorm, het valdongen begrip, is wel deel van het perspectief, maar
ofwel nultelaas otwel onbereikboar. Hijis even virlueel ais het saciale, welks
attribuut hij vormt, Precies dit achttiende-eeuwse ratianalisme heeft de
planningthecrie gemeen met de vormcodificeringen van de architectonische
traditie. De Verlichting is in feile een weede ploteau waarop ontwerp en
planning elkaar zouden kunnen treffen: het sociale bestaal niet dan vit

14. Ibid., blz. 295-294

15. Andrcas Faludi - ‘Infraduction’, in Andreos
Faludi (red. - A Reader i Plarning Theory,
Pergaman, Oxfard e.a. 1973, blz. 317.321

16. Faludi - Planning Theory, bl 1BB-196

17, Faludi - ‘Imreduclion’

18. Vy!. Dovid Thomaos ¢ a. - Flexibility and
Cammitment in Planning, A Camparative Study of
Local Planmng and Development in the
Neshorlands and England, MijhaH, Den Haag
e.0. 1983, Vigl, Andreas Faludi - 'Het plon in het
openboar besiyur vanuit planningsmelhodologi-
sche opligh’, in P. Thoenes e.o0. - Benadenngen
van planning, Yier pie-advieren over
bolaidsvarming i nd upenbaar bestuur,
Staatsuitgeverij, “s-Gravenhage 1981, blz,
43-118, blr. 101-103

19. Andreas Falud - 'Drie plonmnghenacdern-
gon', in Andreas Foludi e o freds ) - Pletform |,
Dolitse Universiloire Pers, Delff 1982, blz. 13-62
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kennis, het is even verrassend en helerogeen. ‘Orde in de details en fumult
in het ensemble’, het is opmerkelijk hoe vaak Laugiers parool door
planningtheoretici wordi geparafraseerd.

Voor de architectuur van de Verlichting was de realiteit van een bouwwerk
niet gelegen in de stenen waaruit men hel opirok, ook niet in concepten van
zijn iconografie, slechis in de presentstelling van de ordes als
kennisreservoir. tn een gebouw is de dorische of janische orde een patente
verschijning, maar haar dispositie of superpositie vertelt geen verhaal. De
conceptie van de orde voll samen met de opsland die er gedwongen door
wordt gearticuleerd. Het ontwerp, voor een orde in het handbaek of voor
een opstand in het bouwwerk, is een natuurlijke verschijning en een
gedwongen experimeni met de articulering van de ordes. De
ongearliculeerde orde, het kale proportiesysleem, bestaat niet in de
architectuur af liever, heeft er geen bestaansrecht sinds haar representerend
vermogen in hel zestiende eeuwse maniérisme werd teniet gedaan. Zo
nuttelaos als het resultaat van hel ontwerpexperiment verschijnt (werkelijk
een orde van de details}, zo onbereikbaar blijft de in de ordes opgesloten
kennis.

Hetbetoog van het tractaat als genre architeclonische verhandeling, is erop
gerichtderegelsdie de architecten volgen, de normen die ze zichzelfin hel
innerlijk van hun vakbeoefening opleggen, te beargumenteren als
onderzaeksprogramma'’s waarmee de volmaakle varm van de orde in een
bepaalde ‘planningsomgeving’ adequaat kan worden gereleveerd. De
tractaten zoeken de maatschappelijke waarde van de architectuur te
definiéren?. Zo kan de pragrammatische band worden gelegd tussen
bijvoorbeeld de [onische orde, als keuze van eenbepaalde proportionering,
meteen buitenwereld waarin eraver gepraatzau kunnenwordenintermen
van vrouwelijk. Een verankering van reeds vaorhanden zijnde
architectonische elementen als lermen in een algemene canversatie, via de
weg van een bepaald argument, een bepaalde rationaliteit?'.

Dedorische orde is mannelijk, de jonische vrouwelijk. Toch beinvlicedi deze
discursieve oppositie niet de vormgeving aan de details. Het systeem van de
ordes is voldongen, het ontwerp problematiseert hel, maar in de
geheimhouding van een ‘methodalogisch individualisme’, en het tractaat
voert een betoag waarin niet deze geheimhauding wordt verbroken maar
woarin de vormvolmaaktheid van de ordes als algemeen systeem tot een
simulatie van maatschappelijke waarden voert. De ordes ontketenen
oppositionelereeksen van begrippen waarmee haarsinguliere verschijning
sociaal wordt. De oppositie mannelijk-vrouwelijk geeft geen belekenis aan
de ardes, die in het ontwerp en in de handboeken even enkelvaudig en

20. Giorgio Grassi - La costruzione logico
detFarchilelura, Morsilia, Padva 1967 1976°

21. Vgl. a.a. de lexing von C. Peeters in de
collegeracks ‘De contcuren van de
architectuurgeschicdenis in Nederland’, Groep
Architectuurgeschiedenis en Theorie, Technische
Hageschoal Eindhoven, 16 mei 1983
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kwantitatiefblijven als ze waren, maar het is omgekeerd: de aanwezigheid
van dergelijke singulariteiten dwingt een betaag {(dat nu eenmaal niet van
betekenisverlening kan afzien) tot een eigen, autanome consislentie in de
betekenisverlening waarin devirluele algemeenheid envoldangenheid van
de ordes als systeem wordt afgespiegeld. Het systeem van de ordes kan zelf
niel worden gekend maar slechts in het sociale gesimuleerd. De theorelici
van het classicisme mogen ap zaek zijn naar de systematiek van de ardes,
wat zij vinden, in de reeksen betekenisverleningen die de ontwikkelingen
van hun betoog naadzakelijkerwijs met zich meesleept, zijn steeds weer
andere opposities die het sociale negativeren en het daen verschijnen als
het droombeeld van de orde. Op het vlak van hel ontwerp mag een
methodalogisch individualisme heersen waarvan de epistemeiagie niet
wordt gekend, in het tractaat domineert een discursief individualisme
waarvan de epistemologie steeds dezelfde is: van de volmaakte varm,
gesteld als waarde, naar de oniketening van reeksen oppasities waarvan
desamenbindende, respectievelijke waarden niet de architectuur unificeren
maar slechis hel sociale diversificeren. Laugiers parool heeft ook een
kennistheoretische pointe, en het is om deze reden dat de naar
methodologische eenheid strevende theoretici van het classicisme deze
eenheid niet bereiken op het viak van hun betoag en van de ontwikkeling
van hun conceplen??,

Het paradoxale en misschien voor de ontwikkeling van de architectuur
kenmerkende is dathaar vormen, typen en antwerpbeginselen zich hetbeste
lijkente antwikkelen in een situatie waar met bestaande middelen een nieuw
vraagstuk tegemaet wordt getreden, waar dus niet in het bijzander am de
ontwikkelingvan nievwe middelen lijkt te warden gevraagd. De mislukking
van vele ¥an de betooglijke excursies van de thearelici van het classicisme
schijnt er aak op te duiden, alsof het nieuwe in de architectuur niet ontstaat
ap grand van eenindividuele scheppingsdrang, een persoontijke wil tat het
nieuwe, een intellecluele creatie, maar alleen in een niet-inhoudelijke,
kwantitatieve en classificatorische relatie tot het bestaande, als het ware een
pracedure zonder de voortgang van het tijdsaspect. Het is in dit verband ook
opmerkelijk hae de belangrijkste impulsen voor de antwikkeling van de
classicistische theorie kamen van buiten het eigenlijke vak, van’dilettanten’
als Perraull en Laugier.

De architecionische kennis heeft haar achitiende eeuwse cadificatie (in de
‘vorm’ van de Encyclopédie) in grote Irekken gehandhaafd en bewaard in
de traditie van handboeken. Deze handboeken bestaan uit typolagische
reeksen op relatief neutrale, kwantitatieve grondslag, bijvoorbeeld de
propartie als bestaansreden van de reeks van de ordes, de kavelbreedte

22. Alexander Tzonis, Liane Lelaivre, Denis
Bilodeau - De taai van de klassicistiose
architekivur, Hetgebodlal erde, SUN, Nijmegen
1983
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voor de reeks woningplattegronden, de dichtheid voor de verkavelings-
patronen enzovoort. In een typologische reeks kunnen olle bekende en
bestaande oplossingen alstype in een onderlinge maar louter kwantitatieve
relalietreden. Ditis ook in hel algemeen de bandtussen typologie, crisis en
geschiedenis, waar het juist het wegvallen von evalueringen betreft
waardoor de verschijnselen, de vaklieden en hun vormen, door de leegte
van de tijd in ‘een’ verhouding zichtbaar worden. De typologie is de fabel
van de crisis?,

Terwijl bijvoorbeeld de dorische orde, gezien als specifiek ontwerp, als
mannelijk kan worden gewaardeerd en de janische als vrouwelijk en deze
kwalitatieve verhouding de keuze voor deze of gene orde bij een ontwerp
voor een bouwwerk dat een bepoald karokler?® zou moeten hebben kan
beinvloeden {een dorische tempel, een jonische tempel enzovoort), is deze
relatie als reeks in het handboek bepoold door haar verschillende
proportionering. Dit deed en doet vragen noar de systematiek von
dergelijke vormenreeksen in de architectuur. Haar structurele, hel
architectonisch repertoir en de architectonische kennis funderende karakter
ontlenen ze aan haar gelijkelijk toebehoren aan twee reeksen, die van haar
kwantilatieve orde en die von haor denominotieve aanduiding von hoe ze
worden benoemd en begrepen. De dorische orde is een bepaalde
proportionering en ze heeft als zodanig een kwontitatieve relatie ot ondere
proportioneringen, moar deze verhouding impliceert een specificatie vande
dorische orde in de hele detaillering von haor opstand, van basement tot
kapiteel, van schacht tot tryglief. Wat de typologische hondboeken bieden
isnietde proportionering (die slechts de voorwaarde vormt voor de reeksen
waarmee hel hondboek zich vestigt als genre von de archilectonische
kennisvorming) maar is steeds een specifiek ontwerp of reeks ontwerpen
voor de dorische, jonische of andere orde als waren deze laotste een
bijzondere problematiek (een reeks die in beginsel dus oneindig is). Dit wil
zeggen,de delaillering von een gevelopstand en het hierbijbenutten van de
overgeleverde ordensyslematiek dwingt de architect tot het ontwikkelen von
een argumentatief koder, een betooglijkheid, waarmee de detaillering van
eenbepaalde proportionering doadwerkelijk kan worden gearliculeerd, in
een bouwwerk of in een handboek. Deze dwang vormt de 'scheppende
kracht’ van de ordes, de macht von het classicisme over eigenlijk de hele
orchitectanische traditie.

Het argumen! dat de architect moet ontwikkelen om de gevelopstand te
detaillerenis niel dat von de handvaardigheid von de werkploots {en als we
de scherpe fong van Pugin ernstig zouden moeten nemen is het classicisme
zelfs een aanslag op de habiliteit van het bouwen), maar is de werkplaots

23. De verhaudingen zijn lowler kwanidatief, de
verschijnselen louler kwalilatief; in de rypologie
warden de dingen kracht: Gilles Deleuze -
Niefzsche ol la philosophie, PUF, Parijs 1942
1973% blz. 85, De architectanische elementen in
de handboeken kunnen als “aclieve’ typen
worden gekenschetst {in legenstelling tot de
normatieve vormwendingen in het antwerp die
ok psychologisch of pathologisch kunnen
warden gelroceerd) door hun hoge mole aen
veldangenheid, juist ook doar het feit dat de
typologische reeks heterogeen kan verschipnen
bij eenzelfde porameter. Vgl. 1ibid., blz. 127 e.v.
De varmen verschijnen er inhun machiswil hierin
ligt de mogelijke band met de verkeerde en
tegenstrijdige wereld. Vgl. Massimo Caccierl -
Krisis, Saggio sulla crisi del pensiero negotivo da
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Calin Rowe - ‘Charadler ard Camposilien; or
same Yicissitudes of Architeciural Yocabulary in
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overheers] heeft. Er is geen bond, in de
architectuurtheorie, tussen de systeinatiek van het
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ledere nagestreofde synthese verbreeki de
systematiek van de ardes. Juist waar de ardes, de
‘stii'en’, ook voor hel ontwerp van fundomenteel
belang werden geacht, in de negentiende eeuw,
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als sociale verschijning. Niet het bouwwerk zoals het verschijnt maar zoals
het wordt gebouwd. Niet het bouwwerk maar hel bauwen. Het is steeds
wanneer de woordenvon de architect een architectuuriheoretische strekking
krijgen dat dit komt vanuit een latent of patent economisch motief. Maar het
is de economia van de manufactuur, waarin het ontwerp zich als
architectuurcategorie vestigde, die keer op keer op haar sociale
draagwijdte moel worden beproefd, waardoor het beloog van de architect
palitieke demensies krijat. In het geval van Adolf Loos heeft Aldo Rossi dit
moment met nadruk willen onderstrepen?. De economia van de
manufactuur is het humonisme van de architect, het is de vltieme waarde
waarin de architectuur in haar ontworpenheid maatschappelijk verschijnt,
maar onaangepast en vandaar kritisch.

Hetis misschien opmerkelijk dathet antstaan van het ontwerp als categorie,
het disegno in de Renaissance, gepaard goat met het teruggrijpen op een
veelvroegerevormeniaal. Hetis misschien inhetzelfde verband opmerkelijk
dot ook het encyclopaedisme van de achttiende eeuwse Verlichting
overeenkomtmeteen neoclassicisme inhetvakgebied. Het ontwerp breng!
nietiets nieuws {zoals men zou kunnendenken) maariets ouds. In dat gevol
is het parallelle effect van ontwerp en handboek duidelijk,

De organisatie van de bouw van de Renoissance-bouwwerken zal, zelfs in
het geval van de koepel op de dom e Florence, niet veelingewikkelder zijn
geweest in bouwlechnische zin of zelfs veel minder complex dan de bouw
van de grote gotische kathedralen dit geweest was. Er zijn, zoals Tafuri ook
acnduidde?, eigenlijk geen specifieke vernieuwingen in het vakgebied in
deRenaissance aante wijzen die niet al ervéér gezien waren, alleen dat het
ontwerp als categorie, als hoofdarbeid in de architectuur, vaortkomtuit een
nieuwe combinatie von het bestaande. Zo is er een dialectiek lusssen het
structurele gehalte daot de architectuur dan aanneemt, via de hootfdarbeid
van het ontwerp en het handboek, en het onvermogen het bouwen zich als
manufactuur in kapitalistische zin daadwerkelijk te laten ontwikkelen. Dit
loatste punt is daorslaggevend en het is opmerkelijk dat er in de literatuur
weinig aandachtoanis besteed. Hel paradigmo van de architectuurtheorie
bevestigt het aparte statuut van de architectuur doordot de economiovonde
manufaciuur de reéle organisatie van de bouwprocessen schijnboar
breukloos kan rationaliseren, zonder dat hier enige behoefte of functie aan
ten grondslag ligt. Terwijl de bouwwerken zelf niet economischer zullen
kunnen warden uilgebaat dan voorheen, is de architectuur voor korte tjd
een experimenteerveld voor de ontwikkeling van nieuwe
arganisatievormen, nieuwe grafische en mechanischetechnieken, die op de
terreinen waar ze effectief zauden kunnen zijn niet of veel trager konden

leidde hel tat een bloei van experimeniclisme.
Alleen waar hed ontwerp zelf cls de b'adzijde van
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worden ontwikkeld. Brunelleschi’s werkplaats is veel gestroomlijnder dan
de wolmanufacturen die het hadden moeten zijn?” omdat zij het waren die
bijdroegen aan de accumulatie, de productiekrachten intensiveerden en
nieuwe productieverhoudingen schiepen. In de architectuur speelden deze
factoren geen of weinig rol. Het zou hier te ver vaeren ons te bewegeninde
controversen tussen degenen voor wie de economie van de manufactuur (de
kapitalistische verhoudingen in nuce) maatgevend moel worden gezien voor
de ontwikkeling van de nieuwe mechanische en grafische technieken en als
de grondslag geldt voor de opkamende natuurwetenschap?® en degenen
voor wie de wetenschappen antstaan als een effect van de sociale
ontmoeting van de handwerksman wiens mechanica en meetdaad een
rechtstreeks antwoord vormen op zich nu eenmaal aandienende behoeften
van veelal militaire aard?? met het il het oasten gevoede, continue
mathematische groei®®. Of de productieverhaudingen moeten worden
gezienals zelfstandige, formele gegevens die de productiekrachtentot vorm
dwingen of dat de produclieverhoudingen in de eerste plaats politieke en
culturele verhoudingen van maatschappelijke groeperingen zijn die ageren
in en reageren op wat het "andere’, de natuur of de anderen, geeft en
neemt!, Voor de eerste, sirikt sociologische en holislische visie pleithet feit,
tenminste in de architecluur, dat de proportie en de orde haar
kenniskarakter bewaren aak als haar iconagrafie en representerend
vermagen allang zijn vilgeput, in tegenstelling tol de symbolische vormen
van het perspeclief en de mechanica. Niet dat de divina proportiovoor karte
liid de natuurkundige dimensie heeft waardoor de architect het boek vande
natuur lijkt te kunnen schrijven in zijn bauwwerken en de archilectuur zelve
als culturele synthese verschijnt lussen de empirie van het alledaagse leven
en zijn ambachtelijke kracht aan de ene kant en de continuiteit van de
wetenschappelijke traditie aan de andere kant, maar datde proportie ende
orde verschijnen als de eigen econamie, het eigen ruilmiddel en de eigen
verdienste van de architecluur om juist in haar ‘zelfvoldoanheid’, als het
ware in een eigen facullair vermogen, bepaalde taken van het
representerende denken te kunnen vervullen is voor het ontstaan van het
proces van architeclanische kennisvorming doorslaggevend. Juist de
voldongenheidvan de ordes als volmaakie varm, als begrip gereitereerd tat
denaminatieve aanduiding, maakt de architectuur niet autonoom®? en
dwingt haar tot het saciale, amdat de ardes maar een deel van haar
activiteiten behelsen, precies dat deel dat haar kennisvorming vitmaakt. Het
is de nieuwetoon in fractaten als die van Alberti3®, maar het s duidelijk dat
deze zelfvoldaanheid in avereenstemming zal zijn met een ongestaorde en
als het ware breukloze voortzetting van de gotisch-ambachtelijke traditie,
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zoals bij Delorme®?.

In de Renoissance poneert het ontwerp zich als experiment met de
architectonische vormen von de Qudheid, vormen die nadien geen
ontwikkeling meer toelieten anders dan in de nuancering, hel
minimummoduul, van hun deltaillering®. Vormen die ideclogisch gefixeerd
waren in een ver verleden zonder een archetypische droagwijdte aan te
nemen¥, Binnen het vakgebied fungeerden ze niet zozeer als herontdekking
van de klassieke varmentaal maar om het onbewuste reiteratieproces van
deklassieke vormen datin de veertiende eeuw (men denke aan Arnolfa) al
sowieso plaatsvond en da ack later nog in de hardnekkigheid van de
gotisch-ambachtelijke overlevering in de noordelijke londen vaortduurt te
onderbreken, om ertegenover hun oarsprong en hun ideologie als een
kunsimotigheid, een artificialiteit, te stellen. Anderzijds fungeert het ontwerp
dan als een weerlegbare hypothese om het vakgebied van de architectuur,
als een deel van de levende wereld, overeenkomstig de wijsgerige
beginselen van de Renaissance, te boek te stellen. De vtapie van het ontwerp
als in de Renaissance onistane categorie van architectonisch handelen - en
dus als begrip in de architectuurtheorie - is niels anders dan dat het een
onderzoek behelst ten behoeve van de samenstelling van het ultieme
handboek als conclusieve presentatie van de orchitectanische technieken,
als afronding dus. Deze ervaring vindt als het ware builen de architectuur
hoar bekroning, in de achttiende eeuwse Encyclopédie, van Diderot en
d’Alembert (waarvan vaoral het Partie Graphique de architecten ook heden
ten dage nog met zoiets als de kern van hun vakbeoefening zal
confranteren), wonneer het erom gaat dat in hel vooruitzicht van de
industriéle revolutie of liever de anteigeningsprocessen waarmee de
aorspronkelijke accumulatie nu versneld {(en zichtbaor) gepaard zal goan
véle kennisvormen verouderd raken en in dialecliek hiermee publiek
worden gemaakt. Het is de dialectiek van de burgelijke cultuur en haar
openbaarheid®’. Wat openbaar is, is verouderd. Wat antiek is en versleten,
is publiek. De toga waarin de Franse Revolutie gekleed zal gaan traceert
het palitieke effect van dit iconoclastische pantser van volmaakle
classicislische vormen die warden herhaald om hun geschiedenis te
vergelen®. Zowel in de klassieke handboeken als in hel geweld van de
sociale omwenteling staat de tijd stil3.

Hetisin dit perspectief - een weliswaar historiografisch perpectief maar toch
een dat laal ik zeggen de waarheid van de architectuur als vak vitmaakt -
dat het ontwerp of de architectuur, juist in hun vaortdurendheid, in hun
continuiteitwaardoor we hen als vak kunnen oanmerken, zich keer op keer
aan een functionalistische of fenomenalagische concentratie op hun

34, Vgl Geert Bekoerd - ‘Architect, wal betekent
die benaming?”, Wonea. TA/BK (1981) 9, bz,
16-28

35. Zowals in Raland Freort de Chambray -
Parallélo de Porchiteciur e anbque of de fa
moderne, Parys 1650, De antwikkeling van de
ardes betreft de kleinsie proportianering van
haor details. De orchitectanische ervaring heeft
betrekking ap deze differenticle sensibiliteit dia
in de verschining van het bouwwerk slechis als
structuur af systeern zou kunnen worden
gewoardeerd. Naast deze differentiéle
detaillering is er de systematiek in de
represeniatie van de reeks van ordes, ols een
systematiek eigen aon de ordeboeken enniet
verschijnend in de bouwwerken. De systematiek
heeftbetrekking op de mate woarinde reeksvan
ardes de enfiteit van iedere proportianele
verhouding van de orde aport averstijgt. De
ontwikkelingvan dereeks van ardeboekenneigt
tat een steeds absiracter voarstelling von de
reeks ardes, 'ot een stesds gelijkmatiger reeks,
woarin de verschillende proporties rechtsireeks
oanelkoar wardengereloteerd. Za gecft Williom
Chambers - A Treotise on Civil Architecture,
Landen 1759, een systematsering van de ardes
waar biy gelijkblijvende hoogte de reeks von
verhoudingen volledig fransporant lijkt te
warden. Ten aprichie van de zestiende eeuwse
hondboeken die er hetvoorbeeld vonzijn bhijven
varmen (Serlio, Yignolo, Pollodia) tonen de
bijdragen yitheimidden von de achtfiende ceuw
hoezeer het begrip van de ordenreek s is goan
somenvollen met het antwerp tot presentotie von
deze reeks, zonder exierne verwijzing en zells
zonder verwizing naor de regels von ontwerp
von een bouvwwerk of gecombineerde apstond.
Ze varmen eon gefigureerd begrip, dat in de
iHlustrotie mel zichzelf samenvalt, moar amdat het
buiten het ardeboek niet kan worden benut door
noodzokelijk vaag blijit, do1 wil zeggen
aneindige toepassing heeft Juist de verdere
verfijning van de ordenreeks maaki het begrip
vande proportie algemeenbruikbaar, cok waar
de orden niced meer warden benu, hetgeen leid!
tat da kole tectonische gevelviokken van de
Franse-Revalulie-architecten, terwijl anderzids,
in de Engelse tradifie, de arde hiermee zuiver
arnamenteel van oard lijkt te wardon. Vgl. Emil
Koufmonn - Architecture in the Age of Reason,
Harvord University Press, Combridge Mass 1955
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‘probleemveld’ ontirekken, om als bij wijle kritisch cultureel en

saciaal vermagen alle maatschappelijke bereiken te doarzwemen, van de
lagica van hun kennisopbouw lat de made van hun vormgeving, van de
ethiek van het handelen in de geheime werkplaats 1ot de statie van hel
politiek doorslaggevende evenement, van de volmaaktheid van hun orden
tal de problematiseringen waartoe hun levend denken zich gedwongen
vaelt. Het ontwerp is geen beeld van het bouwwerk, het is Uberhaupt geen
image maar een navwkeurig omschreven document voor het proces, aantal
ensoortvan handelingen die een aannemer juridicaliter moet verrichien. Het
is, zoals Alain ook opmerkte?’, helemaal geen noodzakelijke categorie voar
hel bauwen en ik heb proberen duidelijk e maken dat het dit in de
geschiedenis ook niet geweestis. Hetis zou je kunnen zeggen eenideéle en
in de uitlwerking ervan symbolische categorie ten behoeve van de
hervestiging van de architectuur als discipline in de cultuur - waarvan de
pointe niet sociaal is maor literair - of alleen en juist sociaal voorzover
literair - en dat de architecten over het algemeen kwaliteiten aan hun
ontwerp taekennen is een gegeven dot hier in zekere zin los von staat. Het
is het problematiserend karakier van het ontwerp dat in de tractaten als
simulatie in hel sociale wordt afgespiegeld.

Het zou hier te ver voeren in het humanisme van de Renaissance, het
rationalisme van de Verlichting en het sociale ols simulacrum aan het eind
van de negentiende eeuw de parallelle sparen aan le voeren waarmee de
planning, ditbetrekkelijk moderne begrip, juistin haar procedurele theorie
dezelfde epistemalagische voarwoarden en magelijkheden heeft
daorlapen als de architeciuur. Beide hebben de neiging hun relatie tat hun
‘probleemveld’, het bouwen, de stad, de ‘ruimte’, de ‘ruimielijke’ ardening,
het ‘ruimtelijke’ beleid en zijn voorbereiding, niet veel sterker te definiéren
danvolgensde cammon sensein een bepaalde periode wordt gevergd. Hun
probleemveld is niet extern maar intern en is gelegen in de
problematiseringen die ze bewerkstelligen. Ontwerp zowel als strategische
keuzebenadering problematiseren het handelen uit het oogpunt van
efficiency en economisch effect. Ze haren loe aan een economia, waardaor
ze hun eigen versleten systemaliek, de antropomorfie van de ordes aof de
goedheid van de mens, hethondwerk van het ambacht of hethandelen van
het individu, Machs denkeconomie of de "human growth’, af deze naieve
beelden maar in het gehele proces van hun kennisvarming kritische
momenten kunnenbewaren als weerhaken, keer op keer geslagenindetors
von het Europese leven.

Dit doel dan ook vragen, tenslotte, naar de loekomst van beide disciplines.
Een ontwikkeling van een loekomstperspectief voor de programma’s van

34. De discursiviteit van de ardes 15 minder
gelegen in de oorsprong van iedere arde op
zichzelf danwelinde ‘klossieke  herkomst van de
gehele ardenreeks, als een ongenmde
verbinding van de Romeinse en Grielse
beuwkunst. Oc Tascaanse arde en de
Composietorde zijn de specifick Romeinse
viteinden van een Grieks-Romeinsereeks. Eain zit
sieeds de dualiteit van het Rameinse of Griekse
aouwen, een dualiteil die in ket midden van de
achttende eeuw lol een discussie uitbarsr.
Interessanter is dat in de reeks ordes relf de
kwalileit van de verschillende corsprongen is
opgeheven in de kwonlileit van de reeks. Eris
geen ideoogische fegensielling lussen de boerse
ruraliteit van de Toscoonse arde on de
Hellenistische artificialited von de Composiet. Er
is geen legenstelling in architectuur denkbaar
{ussen slad {kunsiwerk) en platteland
{oorsprong).

37, Een avereichi van de dialedliek von de
verschillendo kunstvarmen in dit apzicht geelt
Leo Balel, E. Gerhard - Die Yerbirgerlichung der
deutschen Kunst, Literatur und Musik im

18 Jahrhundert (1938), Ul'stoin, Frankfort 1972
19797

38. Vai. Marx’ 18¢ Brumoire, zaals
geinterpretecrd daar Gilles Delevze - Diffdrence

ol répétition, FUF, Parifs 1948

39. Benjemin, ble. 702

40 Grassi - L'archiletiuro came meshere, bix.
194
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onderzoek in de disciplines van architectuur en planning is legitiem
voorzover beide gedwongen zijn (in het proces van hun kennisvorming) het
sociale als hun simulacrum te zien. lk heb het dan niet zozeer over direcle
taepassingen van de nievwe rekenmachines in de bestaande praktijken
maar meer aver hoe deze praklijken veranderen in het kader van de
economische "heropleving’ op grond van de microcomputer. Ook gaat het
niet zozeer om hoe architect en planner zullen omgaan met de grote
haeveelheid gegevens die hen tegen geringe kosten ter beschikking zal
kunnen staan. Beider disciplines hebben in hoar traditie genaeg weerstand
opgebouwd tegen de toestroming van informatie vit haar ‘probleemveld’.
Beide zijn het niet zozeer activiteiten die problemen oplossen als wel
problematiserend le werk gaan. Interessanter is hoe de informatiestromen
zelf van hoedanigheid veranderen. Wat verandert is de mate van
openbaarheid en privaatheid van de verschillende economische sectoren.
Hetis ditwat direcle consequenties heefl voor de kennisvormingsprocessen
in de disciplines als architectyur en planning.

Het kapitalisme van de toekomst, zegt bijvoorbeeld Attali*!, zal de taken
avernemendie nu nog lot de openbare sector horen {zoals het onderwijs, de
gezandheidszorg en dergelijke), terwijl alles wat nu nog tot de particuliere
sector hoort [de onrendabel geworden bedrijfstakken als staal,
scheepsbouw, zware chemie en dergelijke) onder de openbare sector zal
vallen, Ik wil hier, aan het slot van mijn betoog, niet ingaan op de
draagwijdte van deze prognose maar slechts vasistelien dal ze een begrip
vorm{ van wat we op verspreide wijze dagelijks in de krant lezen. Het is
denkbaar, binnen dit perspectief van veranderende openbaarheid, dat voor
het architectonisch vakgebied en het antwerp, begrepen als
anderzaeksvarm hierin, de naoorlogse aberratie van de fenomenolagische,
beleefbare ‘rvimte’ (een ruimte die evenals de proportie in de Renaissance
iets voor zou moeten stellen zonder zelf iels voar te stellen) aan betekenis
zal inboeten, oak in de publieke aandacht, ten gunsie van de materialiteit
van het bauwwerk. Bouwtechnieken komen nu veelal slechts in het nieuws
alsvit de materialen vreemde gassen ontsnappen. In het naaarlagse bauwen
is de materialiteit van het bouwwerk sterk veranachizaamd ten opzichte van
de beschikbare, akoustische enthermische kwaliteit vande ruimle diedoor
debouwmalerialen werd bewerkstelligd. Terwijl de ruimte privatiseerten de
overheid haar bemoeienis op dit vlak aan het terugbrengen is (men denke
aan de vilgifte van stadsparken, de privatisering van staatsbosbeheer en
dergelijke) zal de toeleveringsindustrie waar de architect voor een deel van
zijn materialen van afhankelijk is tot de overheidstaken gaan beharen. De
reeks van materialen loopt daarmee van geprivatiseerd hout en baksteen

41. Jacques Attali, Marc Guillaume -
L'ank-économie, PUF, Paris 1975 en Jacques
Altali - La nouvelle écoromie frangoise, PUF,
Parijs 1978
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tot publiek geregeld staal en plastic. De sociale woningbouw zal wellicht,
zo hij dan nog bestaat, in de laatste materialen worden opgetrokken, de
particuliere in de eersie. Voor de architect verandert er in beginsel weinig.
Men moet zich voorstellen - en ik chargeer hier doelbewusl, bij wijze van
conclusie - dal de context van het ontwerp niet gevormd zal worden door
een ruimlelijk plan, een bestemmingsplan, maar door een materialenplan.
De ruimtelijke planning voelt haar werkterreinen, haar‘probleemveld’, haar
object als ik het zo mag noemen, wegglijden in de private sector. In plaats
van het ook hier verdedigen van kwaliteiten die economisch en cultureel
gezien niet meer gelden als zodanig zou het er mijns inziens om gaan dat
planning als discipline de privatisering van haar probleemveld overdenkt
en anderzoeki.






164 Tamira Tummers - Stair Wall Window for Catherine, 1983
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Neogotiek thans en honderd jaar geleden

De neogotiek is in Nederland laat in de cultuur doargedrongen, pas in het
midden van de negentiende eeuw, mel de paleisbouw van Willem Il en de
kerkenbouw van de katholieke heropleving. Dit en haar beperkte
ideologische draagvlak - de heilige familie van de roomse avantgarde -
maken haar extreme karakler verklaarbaar en bewerkstelligen haar succes
en mislukking.

De Nederlandse bouwmeester adopteeri de gotische vormen meer dan
vijftig joar na de gebaorte van de neogotiek, als haar oorspronkelijke
anticlassicistische impuis al is geromanliseerd en haar schandalige vormen
zijn gesystematiseerd in de Dictionnairesvan Viollet-le-Duc. Hierdoar is het
zicht op de heftigheid van haar vormen altijd wat duister gebleven. le zou
kunnen opperen, als een hypathese, dat de bijzondere denktrant van de
katholieke intelligentsiain Nederland in de tweede helft van de vorige eeuw
een vorm van ‘nomadisch denken’ is, een denken zonder oorsprong en
zondertraditie. Het is de siem van een minderheid, als van een onafhankelijk
geworden kolonie waar de geluiden van alle minderheden samenklinken in
een taal die elk concept van zijn inhoud berooft, die elke overlevering van
hoar centrale these ontdoet om haar middelpunivliedend te maken, en die
archaiserend en mechanisch is.

Dat Cuypers’ beste bouwwerken, het station, het museum ende Vondelkerk
te Amsterdam, de neogotiek antstijgen, in uilleg en zelfs in opstand, is een
indicatie voor hel feit dat de Nederlanders de neogotische vormen eigenlijk
nooil als een te systematiseren stelsel hebben gezien dat door experiment
zou kunnen worden verfijnd, bewezen of weerlegd. Elke min of meer
oorspronkelijke ontwerpdaad van Cuypers onhirekt zich onmiddellijk aan
het varmenrepertaire dat in de geschriften wel werd gevierd via eindeloze
liturgie-explicaties maar nimmer systematisch werd beschreven. Dat
Cuypers is doorgegaan vaor de Nederlandse Viollet-le-Duc mag een
weerlegde mythe zijn', dan blijft toch de vraag wat de beweegreden was,
op het vlak van de vakbeoefening, waarom voor de bauwstramen van de
katholieke kerken, eenmaal het belang van liturgie en architectuur
onderkend, in het midden van de negentiende eeuw juist de gotiek werd
uitverkoren en niet bijvoorbeeld het madel van de Sint Pieter, de
jezuietenbarok, het romaans of byzanlijns, die de aarspronkelijkheid van
het enig ware geloof beter hadden kunnen weergeven. De vraog is
bovendien interessantin de huidige situatie, omdat het postmodernisme wel
alle vormen uit de klossieke traditie als citaat tolereert maar de neogotiek
nog niel in het repertoire heeft laten daardringen.

1. Vgl. Jon da Heer - ‘De geest der neogatiok’,
Plan XN (1982) 7-8, blz. 30-37
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Het postmodernisme heeft de spilsboog nog niet in de vormentaal
ingevoerd, hoewel het verlangen hiertoe wel oanwezig lijkt! te zijn in de
grotere gezelligheid en meedeelzaamheid die van bouwwerken nu worden
verwacht. Recente ontwerpen van posimodernisme tonen een voorkeur voor
architectonische vormen die mededelingen bevatten aver de vormentaal
waaruit ze zijn gekozen. Het is verbazend dat de neogotische varmen niet
totde eigentijdse genaegens worden gerekend, in de systematisering die elk
postimadernistisch ontwerp weer in de geschiedenis van de architectuur
probeert aan te brengen.

De neogotiek is nog taboe. Niel dat gotische vormen calegorisch zijn
vilgesloten uit het ontwerp. Philip Johnson bouwt een gotische
wolkenkrabber, maar het is een mogelijkheid, meer niel. De gotiek is bi)
Johnson een mogelijkheid vooral, omdat ze buiten de theoretische
discussies vall. Het internatianale debat over architecluur gaat al jaar en
dagover de classicistische fundamenten van het modernisme. Het is de weg
door Le Corbusier gewezenin 1923in Vers une architecture - van Parthenon
tot driedekker. De theorie der moderne en postmoderne architeciuur leeft
steeds van deze legenstelling. Elk oeuvre vormt er de aulobiografische
synthese van. Formalisme in de architectuur knoapt vroeger of later aan bij
de ordes van het classicisme, niet bij de blaemrijkheid van het ornament
maar bi| de schematische maatvoeringen ervan.

Het classicistische brokstuk, de zuil, de gebroken zuil, de omgekeerde zuil,
de hangende zuil, ze worden allerwegen als aanhaling in het gebouwde
betoog van de postmodernistische verwezenlijkingen benut ter
ondersteuning van de lectuur ervan. Joop van Stigts italianiserende
gevelopstanden zouden helemaal niet begrepen kunnen worden zonder
kennis der architectuurgeschiedenis. Aan de andere kant, oak gezien vanuit
de historische vormen blijven ze dubbelzinnig. Het rande is in het
postmodernisme altijd cirkelrond gebleven. Het is een masker datde rechte
vormen kan worden opgezet. We hebben dit ook gezien in het ontwerp door
Carel Weeber vaor de bibliotheek in Roterdam, waar de ronde galen inde
gevel net za goed rechthaekig hadden kunnen zijn. Nietemin werden ze
door Aldo van Eyck bestreden mel hetl argument dat ronde vensters in de
architectuur nooit zijn voartgekomen. Het argument had gemakkelijk
weerlegd kunnen worden onder verwijzing noar de roosvensters van de
kathedralen, in plaatsvan onder verwijzing naar Van Ravensieins station te
Den Bosch?.

Maar de gotische varmen vallen buiten de horizon van de goedwillende
Nederlandse archilect, voor wie een theepat zodanig dient te zijn
vormgegeven dal e er thee uit kan schenken. Het gesprek dient zodanig te

2. Vgl. Cees Boekroad [red.) - 'Discussie’, sn de
overige bijdragen in Wooen-TA/BK (1978} 9




Joop van Stigt - Nievwbouw voor de alfa-faculteiten van de Rijksuniversiteit te Leiden, 1980-1983
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zijn dat er niets bijzanders wardt gezegd. Alleen als aan deze beide
vaarwaarden is voldaon winl een architectonisch cultuurdrager de
Maaskantprijs.

MNu 1s het roosvenster inderdaad nauwelijks vergelijkbaar met Weebers
cirkelvormige goten of met Van Stigls en Von Eycks rondbogen. Van he!
roosvenster is het vraagsluk nooil de vorm geweest, moor de ploats en de
iconogrofie waren dat. Of liever gezegd: eenmaal de iconografie
vostgelegdin een wiel of rad von avontuur dat de westzijde en de topgevels
der transeplarmen zou kunnen sieren, was de globole plaats ervan wel
vostgelegd, maar nietde precieze plaats naast de andere elementen vande
gevel. Deze laatste heeft de boowmeesters heel wat haofdbrekens gekost,
zoals Erwin Panofsky prochtig beschrijft in Gothic Architeciure and
Scholasticism?.

Maar een vorm, iedere vorm, die lweezijdig symmelrisch is, van welke ook
de bovenkant gelijk is aande onderzijde, staat deze niet op gespannen vaet
met een architectuur die van boven naar beneden wordt gedragen en niet
von links naar rechts? De symmetrie met verticale as is een logische
verschijning in het bouwen, omdat ze de krachten aan beide zijden van een
lichaam of gewelf tegelijkertijd afvoert. Maar een symmetrie mel
horizontale as heeft geen draagstruciurele betekenis, tenzij als I-baik of als
vakwerkligger. En wat erger is: ze doet iels af aan de symmelrie van links
enrechts, door de introductie van een vorm die spot met het beginsel van het
dragen en met hel onderscheid tussen harizantaal en verticaal in de
bouwwerken. Eencirkelvarmig venstervan enige afmeting (zodra het grater
wordt dan een duivengatin hetmidden van eenlympaan) is een crime, omdat
het geen architectuuris maar een ding dattoevallig in de bouwkunstverzeild
is geraakl. Ditis vermoedelijk eenvan de redenen waarom Weeber het met
plezier toepast.

Hetis vermoedelijk ook de reden dat hetin de gotiek werdtoegepast, waar
in de dialectische opeenvolgingen van vormen en vormbeginselen {van de
ene bouwploats op de andere) steeds werd gezacht naar een nieuw concept
dat de vaorgaande synthese in twijfel zou kunnen trekken. De gotiek der
kathedralen was in tegenstelling tat het postmodernisme geen architectuur
die over architectuur ging, maar een architectuur die zichzelf en haar eigen
systeem sleeds te boven wildekomen en daarom op zoek ging naar varmen
die er juist niet in zouden kunnen worden laegepast. Het vraagstuk van het
raosvenster is er nooit opgelast. Het bleef incongruent en hors systeme.
VoarVan Eyck magen hethorizontale en het verlicale niel op vloeiende wijze
mel elkaarworden verbanden, op straffe des doods. Het burgerweeshuisin
Amsterdam geeft veel details te zien waar de architect zichzelf inderdaad

3. Gothic Architecture and Scholashicism, An
inquiry inta the anology of the orts, philosaphy,
and refigion i the Middle Ages, World
Puklishing Ca., New York 1957, The New
American Library, New York 19746 {1951)



149 Aldo van Eyck - Burgerweeshuis toe Amstardam, 1958-1960
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aan zijn eigen norm houdt. De redenering met welke het wordt
beorgumenteerd maokt een scholastische indruk. Dat de gevel rond de
binnenplaats in de hoogte een roedenverdeling volgens de gulden snede en
inde breedte eenrepetlitievan gelijke delen te zien geeftkomt volgens Van
Eyck omdat mensen horizontaal en niet verlicaal bewegen. Je beweegt
horizonlaal, dus wat in de breedte gelijk is verandert steeds voor het aog.
Hel is het idee van perspectief, maar alsof zijn systeem is vergeten. In de
hoogterichting staot het cog stil. De architectonische perspectieftekening
geeht de verticale lijnen parallel weer, terwijl toch elke fotogroaf weet dal
dezewijken. Het is alsof het aog in horizontale richting zou kunnen bewegen,
maar in het aanzicht van een opstand op absolute afstand wordit gehouden.
De opstand van de gevel is steeds dezelfde voor hel oog en kan daarom
beler maar niet in gelijke onderverdeling worden varmgegeven,

Het argumeni zou eenvoudig kunnen worden weerlegd - men denke aan een
figuurals Tarzan - maar waar het am gaatis dat Van Eycks architectuur niet
zelf naar zo'n weerlegging streeft. De norm luidi: lage gebouwen, opdathet
oog zich niet in de haogte verliest. Het is een ontigotisch idee, waarin de
gevel als een onaoglijke sirip op de grond ligt.

De invaering van normen in het perspectivische stelsel was altijd wel
mogelijk geweest, maar wordt in de geschiedenis van de architectuur pas
noodzakelijk op het agenblik dat het perpectief niet zelf meer een waarde
representeerl, niet meer in staat is zijn eigen symbolische orde uitte drukken,
en toch wordt gebruikt. De verpsycholagisering van hel puntoog, het
oogpunt van het perspectief, 1ol mensenoog en peinzend oog, gaat in de
thearie steeds gepaard met een antiperspectivisch besef en met een zeker
verlangen dat de mensen onwiskundig door de wiskundige bouwwerken
zouden gaan. Dat de bouwwerken, mel andere woorden, niet zouden
worden geapprecieerd volgens de ideeén waarmee ze waren
vormgegeven, maar dal ze op een ‘andere’ monier zauden warden beleefd,
door de ruimtelijkheid hunner verschijning. Een architectuur die over
architectuur ging zou een beleving oproepen die over beleving ging. Ditwas
het ‘'verhaal van de andere gedachte’ dat de Farumgroep in 1959
voorstelde?.

Hetopvallendste aan deze gedachte is dat ze de vorm van een verschuiving
heeft waardoor een weerleggingsmogelijkheid of besef van eventuele
mislukking lijki te ontbreken. De Forumarchitectuur is als een paradigma dat
zich aan kritische discussie en het probleem van vitdrukking in de
bouwwerken lijki te willen onttrekken. Het is een echt paradigmal Het kon
alleen von binnen uit worden vitgehold, door het overtreden van de
ontwerpnormen bij gelijkblijvende beleving, zoals Corel Weeber doet, of

4. Aldo von Eyck - ‘Het verhaal vaa cen andere
gudachle’, ForumXIV (19597, blz. 197-248,enin
ket algemeen de joargangen van Forum
1959-1962
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door het systematiseren van de beleving bij gelijkblijvende ontwerpnormen,
zoals Jan Hoogstad heefl gedaan. Heel de schok die het 'neorationalisme’
teweeg heeft gebrocht is voorigevloeid vit de twiifel die het zaaide over het
heersende paradigma, binnen de grenzen van dit paradigma, zonder er een
nieuw voor in de plaals te stellen’.

Weeber doorbreekt in het bibliotheekontwerp de verplichie scheiding van
staande en liggende delen door de cirkels in de gevel, bij uitstek het
wiskundige element dat Von Eyck als dominantteken inde plattegrond had
gebruikt. Hoogstad hanteert de wrakke synthese die het Forumdenken
tussen ontwerp en beleving had aangebrachi, de ruimtelijkheid, om aan te
tonen dat deze juist een scheiding impliceert lussen mathematisch ontwerp
en beleefde ruimie®. En wanneer je een ‘congruentie’ van ontwerp en
beleving normatief zou kunnen stellen, om te komen tot een goede
architectuur (die op de hoogte van de tijd is), don zijn experimenten nodig
metleefbare, dus eenvoudige moar juist niet mathematische bouwlichamen,
met behulp von een hypothesevorming in het ontwerp daartoe, dus met
bewijsvoering en weerlegging, en niet mel autobiografische beelden.
Toch, of de collega’s nu worden gebruskeerd of de beleving systematisch
wordt benoderd, het psychologisme - het vitgangspunt dat architeciuur inde
vorm van gebouwen wordibeleefd en ervaren in rechistreekse woarneming
en daar hoor zin vindt - blijft in het neorationolisme intact. Het is de
perspectivische orde die mel normen wordt gevuld en normen zijn er om
overireden te worden {(Weeber). Hel is de perspectivische orde die zelf, in
haar geheel, normatief kan worden in een wetenschappelijke benadering
(Hoogstod). Het perspectief - nu eens leeg om te worden gevuld {(Weeber),
don weer zinvol als instrument in een laborotorium (Hoogslod) - blijft ols
systemotisch concept het ontwerp alsverzameling punten en de orchitectuur
ols woorneming-vanuil-punten met elkaar mengen. Er is nog niets dat deze
systemoliek overslijgl, in hel neorationalisme, behalve W. Quisls
taalmetafoor ols ze wat verder overdacht wos geweest”.

Wat had meer voor de hand gelegen dan dat Hoogstod de gewenste
congruentie van ontwerp en beleving had gezocht in een voortgaonde
exploratie von de architectuurstijl in welke deze congruentie zelf steeds tot
de systemoliek had behoord? Maar hel neogotische ontwerp en de
neogotische architectuur zijn, in de ‘ware beginselen’ van Pugin, zo met
elkaar versmolten geweest dat het bouwwerk zich zo pertect naar de
perspectivische waarneming voeg! dat het een sculptuur van zichtlijnen is
geworden. Maar is dit don niet het doel van Hoogstads experimenten? De
neogotiek is Hoogstads utopie?,

Weebers cirkelvensters doorbreken niet zozeer de verticale opstand waar

5. Plan X (1979111 en 12, med bijdragen ven
onder meer Corel Weeber, Wim Quist, lon
Hocgstad, Alexander Tzonis en Umberia
Borbien, ondar dis tilet ‘Noo-ralianalisme in de
MNoderlandse architecluur’, een wearslag van de
dot jaar te Dell gehauden postdoctorale cursus
‘Lessen in orchitectuur’, georgenisserd docr de
Stichting Postdoclorac! Onderwis inhat Bouwen
POOB te Delft.

4. ). Hoogsted - "Architect: maker van
ruimigklokken’, Plan X [197%) 12, blz. 8-25, De
ncodzack van 'n archilectuurthecrie’, Plon XI
{1980} 12, blz. 21-49, en "Architeciyur als
wotenschap’, Plan X1 {1983) 5, blz. 27-29.

7. W. G. Quist - 'Naluyrhijkheid gepeard con
distinctie’, Plen X (1979) 11, blz. 14-25

8. Vgl. de door Hoogslad gelekerdo
Richard-Serra-plaltegrand, in Hocgstad - 'De
naodzaak van ‘n architectuurthecrie’, blz. 28
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het late-late-Forum-postmodernisme naar is gaan verlangen in een
oppervlakkige poging de grachtenpandenarchitecluur nieuw leven in te
blozen. Ze doorbreken veeleer de horizoniale gelaagdheid van de
gordijngevels der moderne architectuur, die wel naar beneden hingen, maar
per verdieping, zodat ze nooit echt konden wapperen. Gordijngevels? Het
betekende alleen dat je er gordijnen achler moest hangen legen de inkijk.
Kenmerkend voor Weebers gaten is dat het echte gaten zijn in een vlak dat
erdoor wardt verzelfsiandigd. Het zijn niet in de eersie plaals
lichtdoorlatende vensters, maar vilsnijdingen van overbodig materiaal. De
overweging loopt parralel aan Viollet-le-Ducs historisch tracee van de
‘roos’ in de Dictionnaire®, Het idee van de roos is niet de roos. Het idee is
dot de gevelinvulling bij grote hoogte te zwaar zou worden en zichzelf
nouwelijks zou kunnen dragen, of even dik zou worden als de
draagsiruciuur, daarmee hethele idee van de ribbendroagsiructuur geweld
aandoend. Daarom laten de gatische meesters materiaal weg vit de gevel.
Viollet-le-Duc onderscheidt drie vormbeginselen voor hel ontstane gat. Het
eersle is de randboog die naar beneden wordi omgeklapt. Het tweede is de
ornamentelere oplossing uit de Champagnestreek, in welke het
cirkelvormige gat aan de bovenzijde door een spitsboog wordi bekroond
(eenspitsboog die in dit geval losstaat van enige ribbenstructuur). Het derde
is de votting van het roasvenster in een vierkont vlak. In alte gevallen is het
roosvenster geen bloem maar een soort stabiliteitsverbond bij een gegeven
gat. De eigenlijke vorm von deroos, zegt Viollet-le-Duc, is een twaalfhoek.
Dit alles verklaart de roos noch haar plaats. Het verklaart niet waorom de
twaalfhoek cirkelvormig wordt vilgevoerd.

lohanna Launspochs pleidooi voor een gotieke bloei'® entameert een
discussie die in de bouwkunst naoit gevoerd is, ook nu niet, tenminste niet
rond de gotische varmen zelf. Het ligt misschien aan de manier waarop
Launspach de discussie opstart. De gotiek is aanleiding voor het aan de orde
stellen van een algemeen menselijk verlangen naar bloemigheid, in plaats
van andersom. Je zou veronderstellen, als zo'n verlangen bestond - en
waarom zou hetnietbestaan? - dathet zou kunnen leiden tot een bestudering
van gotiek. Dit laatste is nu juist niet gebeurd.

Antroposofische orchitecten mogen tegenwoordig tol wulpsere
bouwwerken komen, deze hebben weinig gotisch. Ton Alberts
beargumenteert zijn vormen ols persoonlijke reacties op impressies
opgedaan op de bouwplaats en aan de hond van programma’s. De
materialiteit van een bouwwerk, bijvoorbeeld baksteen, tijki te worden
benadrukt in de verschijningsvorm maar bij nader inzien geeft ze

¢. E.E.Viollet-le-Duc - Dichennaire raisonné de
larchitecture frangaise du Xle auv XVie siécle,
Tome huitiéme, A. Marel, Parijs 1868, F. de
Nobele, Parijs 1967 {facsimile-vitgave), blz.
38-68

1¢. 'Bouwrn als hoop, Ernst Bloch over
architecluur’, Plan 411 {1981) 8, blz. 18-29, cen in
de archileciuurtheorie zeldzome
operatianalisering van Blachs diglectiek van
ornamunlele bloe: en doodskristal in de
architeciuur: Dos Prinzip Haffnung, Suhrkamp,
Fronkfort 1959 1973, blz. B44-850
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vitdrukking aan een concept van vorm en niet van moteriaal zelf. Erisin het
‘organicisme’ van de antroposofische architectuur een betoog aanwezig
over hoe vorm tot siand komt, namelijk als een soort kristallijnen, gebroken,
op z'n minst vormeloze representalie van de verschillende elementen
waarvan het bouwwerk een mengsel is (programma, situatie,
bouwmateriaal, energieén en dergelijke). Het is een soep vol ingrediénten
diealleiels bijdragen tot de smaak in welke ze niet meer apart herkenboar
zijn. Hetis als in de klassieke Franse keuken. Het recept is geheim, niet alleen
wat betreft de volgorde van handelingen maar ook wat betreft de aard van
de¢ ingrediénten. Want het bijzondere in het kunstwerk dient een zicht te
geven op het algemene, zegt Goethe, Niet andersom. Nu werken de
nouvelle cuisine en de gotische kruidenvrouwties wel andersom, van het
algemene naarhetbijzondere, wal wellicht een verklaring is voor het feit dat
de organicisten aver de gotische stijl in de architectuur niets bijzonders te
berde brengen.

Alleen een nomade kan de golische stemming onder waorden brengen die
de westerse mens bevongt bij het aanzicht van de middeleeuwse
kathedralen. Het gotische detail heeft geen specificke plaats. Het kan elke
vorm hebben op elke plaats. Het is een vorm die bouwmateriaal ergens
aanneemt. Er is, buiten de bewerking van dit materiaal, meestal steen, en
buiten het concepl van de vorm die het materiaal aanneemt, helemaal geen
cancepl aanwezig dat het detail zou relaleren aan het geheel van de
kathedraol,

Viollet-le-Ducs Dictionnaire raisonné de I'architecture frangaise beschrijft
hel gotische bauwen als een reeks losse elementen die alfabetisch kunnen
worden geordend en gekend. Zo is de vorm van zijn onderzoek naar de
middeleeuwse archilectuur in overeenstemming met het onderwerp. Het is
een herhaling van de kathedraal in boekvorm, Geschreven architectuur, Je
zou hel Porthenon, of de tempels van Paesium, niet op deze wijze kunnen
herhalen in boekvorm. De ordeboeken van de classicistische overlevering
zijn nooil olfabetisch geweest. Hel systeem van de classicistische
handboeken wordt gevormd door de ordes zelf, die ook zelf haor eigen
volgorde hadden. De Dorische, lonische, Corinthische, Toscaanse en
andere ordes zijn consistent als een eigen ontwikkeling in de tijd, haar
volgorde markeert een de architectuur eigen geschiedsbesef dat in de
handboeken was geformaliseerd. De goliek nu mist niet alleen een orde,
maar mist ook de volgorde van ordes en daarmee een haar eigen
systematisering in handboeken. Ze mist tenslotte - wat het belangrijkste is -
hetbesef van haar groeiindelijd, zoals hel classicisme dit wel heeft gekend.
Het classicisme was een noodzakelijkheid, de gotiek werd vitgevanden.
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De klassieke ordes, zegl Quinlon Terry, zijn “dacr God gegeven’'!. De
gotiek echier is, volgens Pugin in 1841, door mensen gemaakt om God te
dienen. Dit is het hele verschil. De klassieke architectuur is een goddelijke
gift, zi] heeft een corsprong, Adams huis in het paradijs, de hut, de tempel,
en aan elke creatie volgens haar wetlien goat een beeld vooraf. Ontwerpt
een archilect een hut, dan vormt hij zich eerst een beeld van de hut in zijn
hoofd. Naarmale de mens zich oniwikkelt, volmaakter wordt en meer op
Godgaatlijken, komt ook dit beeld steeds meer in overeenstemming metde
goddelijke gave, totdat de architeclonische prestalie samenvalt met de
goddelijke ordes, zoals in het Porthenon of in de gebouwen van Qluinlon
Terry. Helis een progressieve ontwikkeling nacr een steeds grotere identiteit
en een steeds saaiere uildrukking'?. De gotiek daarenlegen kent geen
progressieve ontwikkeling, ze wordtbij Pugin gepresenteerd als verval. De
gotiek begint met haar hoogtepunt. Ze is een inventie, niet van God maar
vande mensen, Bouwt de middeleeuwse mens een kathedraal, dan vormt hij
zich niet eerst een beeld in zijn hoofd'3, maar begint met hetieggenvan de
fundamenten. Ditgaat gepaard met eindeloze disputen, niet over het beeld
van de kathedraal, maar over de gevolgen van deze fundamenten. Er is
onophoudelijk gepraat rond het gotische bouwen, zoals de archieven van
de Dom van Milaan leren'®. De menselijke handeling, het leggen van de
sleen, levert een communicotie-universum op dal op geen enkele
represeniatie sieunt. Delaal in welke de gotische mensen spreken kent geen
wetten, alleen opeenvolgingen. Er is geen moraal, geen geweten, geen
psychologie. Alles is mogelijk, niets menselijks is hen vreemd.

Hetis deintrinsieke reden van de adoplie van de gotiek door de kotholieke
elitein Nederland in de tweede helft van de negentiende eeuw: een binding
van de ongeletterde mensen aan een communicatie-universum zonder
wetten en zonder moraal, met een dwang tot handelen in alle ongewisheid
hoe een daad, eenmaal begaan, zou kunnen worden uitgelegd. Hij kan op
duizend manieren wordenuilgelegd. De menskanin zijn hoofd onmogelijk
een beeld vormen van de duizend daden die hij met zijn ene zou begaan.
De katholieke mens heeft geen beeld in zijn hoofd maar zijn daad heeft een
intentie. Aan de woorden gaat geen betekenis of inhoud maar alleen een
daad vooraf. Dit is geformaliseerd in het enige gesprek dat de katholiek
verplicht is te voeren: de biecht.

Een ontworpen vorm heeft geen betekenis. Hij heeft duizend betekenissen
die allemaal nog moeten worden benoemd. Als een vorm echier duizend
betekenissen heeft dan is de stelling onhoudbaar dat deze duizend
betekenissen het beeld zouden zijn geweest op grond waarvan de vorm
werd geconcipieerd. Zo is er in het betoog van Cuypers eerst de vorm,

1}. Velgens Robert Maxwell -‘Quinlan Terry: An
Archifecr’s Respense’, in Frank Russell [red.) -
Quinlan Terry, Academy Editions, Londen 1981,
blz. ¥-VIiil. in foite heeft Terry dit gezegd nach
bedaeld: Joost Meuwissen - Klassieke
orgumenten’, Plan XIV (1983) 4, blz. 35-37

12. ’.. .the Palladion exercise (in ket geval von
Raymond Eriths en Quinlon Terry's Kingswalden
Buryvon 1971} lacks ony sirong underlying idea,
ar any exlensian of the classical frodifian {. . |}
ihere it ng sense of irany in the displocement of
cultural faems (in Terey's, Moskee in het
Midden-Qaosten’, 1975), ar the hialus in classicol
design[...)one can‘i pretend os thesa designs do,
that Modernism rever oxisted. . *: Charles Jencks
- The Languoge of Past-Modern Architeciure,
Academy Editions, Landen 1977 1978, blz. 92

13. Vgl Alain: 'De naluurlifke deod van een
mens die zich sen huis wil vaorstellen is dat huis
maken. Er is helemaol geen andere manier am
het t¢ laten verschijnen’, geciteerd in Giorgio
Grassi- L ‘architeturo come mestiere e altri scristi,
Franca Angeli, Milaan 1980 (Gustove Gili,
Barcelono 1979), blz. 194

14. lames 5. Ackerman - ‘Ars sire scienha nihil
est, Gothic Theory af Architecture at the
Cathedral of Milan’, At Bulleha XXX (1949), blz.
84-111, ondor meer bedeeld als weerlegging van
Wiallot-le-Ducs rationalistische cpvaiting van de
bouw van kathedrolen als beantwoordend aan
een duidelijke draagstructirete conceptie,
hetgeen in de Milarese bovegeschiedenis maar
één van de reor voren gebrachte cpvattingen
gewoesl is, Maar juist dewerkelijke garzelingen,
abrupte koersveranderingen en velledige
omwaentelingenin het voorslepende bouwproces
van de Dom te Miloon, warden aok min af meer
verandersteld in Viallet-le- Ducs raticnaljsme,
datgeenrafionclismevanhet planningsproces is
moor von de bouwkundige slemenien. Waor de
bouwmeesler personalistisch wordi voorgesteld,
in versterkle male in rijn Histoires, geal het aak
arms cen litergire vorm, een narratie, die niet met
ket historisch anderzoek zelf moet warden
verward. In hel algemeen is de droagsirucluur
van de golivche kothedralen finalistisch nech
persanalistisch, moar zelf revolutianerend.
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bijvoorbeeld het ‘roosvenster’ of de ‘gewelfkap’. Een alinea van Cuypers
begint met de benoeming van deze elementen, Zij krijgen hun betekenis niet
door hun relatie met andere elementen van het gebouw. Bij de beschrijving
van één element is er zelfs helemaal geen sprake van andere elementen.
Roosvenster of gewelfkap ‘verzinnebeelden’ iets algemeens, bijvoorbeeld
‘wijsheid’ of ‘liefde’. Maar deze algemeenheden zijn alleen maar aanleiding
voor de ontkelening van een schier oneindige reeks ratio’s die al even
specifiek zijn en daarom volsirek! gelijkwaardig en vitwisselbaar. De reeks
kan naar believen worden uilgebreid of ingekrompen.

‘Het roos- of radvenster was steeds het zinnebeeld der ware oneindige
wijsheid die uit God is; het is bij vitnemendheid de stoffelijke voorstelling
van hetware licht. Deroosis het zinnebeeld van Mariadie de Rosa mystica
genoemd word! en tevens de sedes sapientiae is. De H. Catharing, de
patrones der Goddelijke Welenschap, wordt steeds met een rad afgebeeld.
Oak de visio van Ezechiel wijst ons op de cherubijnen, die zich in den vorm
van raderen om Gods iroon voortbewegen. In hetroos- of radvenster wordt
verder gesymboliseerd: de eeuwigheid, het licht, de gadgeleerdheid, de
hemelsche aanschouwingen, de evangelieverkondiging. Zowel de
Kerkvaders als de oude en nieuwere kunsthistorici naemen het roosvenster
het schoonste sieraad der Christelijke Kerk’. Aldus Cuypers in 188413,

Het argument kan als voigt schematisch worden weergegeven. A of B is
zinnebeeld van C; is voorstelling van D. A is zinnebeeld van E; A is naam
vanE; Eis de zetel van D. H staat aver C; Bis afbeelding van H. | verbeeldt

J; Bis de vorm van J. A of B is symbool van K, D, C, |, L. C, | en L noemen A
het beste wat eris, De verzoening van het ‘oude’ en 'nieuwere’, het Oude en
Nieuwe Testament, de ‘evangelie-verkondiging’ en de ‘gadgeleerdheid’ is
de intentie van het roosvenster, Heel het argumeni is op weg naar de
nevenschikking van de begrippen die in de vijfde zin van de beschrijving
wordt bereikl; wat dan volgt in de zesde zin is een bekrachtiging van het
roasvensier alselement. De eerste vier zinnen relateren steeds twee dingen
aan elkoar, op zeer verschillende wijze. Dit begint al met de naamgeving
("roos- of radvenster’). De elemenlen worden steeds op elkaar teruggevoerd
via sleeds andere relaties. Er is geen enkele herhaling in de relaties die de
dingen met elkaar aangaan. Indevijfde zin wordl dit laaiste feit tal conclusie
verheven. De redenering is als volgt. Een ding heefl duizend betekenissen.
Deze betekenissen hebben evenzovele relaties met elkaar als met het ding
waarvan ze de betekenis vormen. Nu is het aanlol mogelijke wijzes van
betekenisverlening beperk!. Je kunt zeggen dat een ding een naam heefi, of
een plaats, dat het iets afbeeldt, acanduidt of veronderstelt.

Laten we zeggen dat er tien wijzes van betekenisverlening zijn en duizend

15. P. ). H. Cuypers, geciteerd in H. P. R.
Rasenberg - De 19de-covwse kerkelijke
bevwkonst in Nederlond, Stactuilgeverij, Den
Haag 1972, blz. 38
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betekenissen. Hoe lossen we dit op?

Cuypers’ oplossing is even simpel ols effectief. Hij somt eerst de tien
betekenisverleningen op en zegt dan, in de vijfde zin, ‘enzovoorts’: ‘In het
roos- of radvenster wordt verder gesymboliseerd...’. De overige 990
betekenissen ontstaon ols het ware vonzelf, zonder dat er iets of iemand is
die deze belekenissen aan het ding hecht. Het levert een
communicatie-universum op zander herkomst, zonder taalkundige of
grammaticale wellen, zonder orde. De 'symbolen’ vliegen als braadjes over
de loonbank. Ze laten geen discussie, alleen benulling toe. Het is de
betooglijke vorm in welke een elite zander traditie, oorsprong of herkomst
heersl over een al even ongeleiterde bevolking.

Zelfs als Cuypers de vorm van een heel bouwwerk wil uitleggen is dilzelfde
taalvernieligend mechonisme werkzaam. Bij alle functionalistische of
‘protofunctionalistische’ tanen is de volgende uitspraak, in het Bouwkundig
Weekblad van 1886, vitermate destructief voor het kerkgebouw ais
traditioneel type in de architectuur: ‘De hoogte eener kerk kan vaor het
gebruik, in vele opzichlen en vooral in ons lond, nadeelig zijn; eensdeels
voor de acoustiek, anderdeels voor de koude en de luchtbeweging. Het is
dus geraden de hoogte van het ruim der kerk niel te overdrijven. De taren
daarentegen wordt gebouwd voor de gemeentenaren buiten de kerk; de
toren moet hoog zijn. Hij dient om uit de verle de plaats der kerk aante tonen;
hij moethaog zijn,omdat de klokken het geluid in de verie over de woningen
der gemeentenaren moeten verspreiden en hen ter kerke roepen - een
lage toren is een onding; hier behoort dus de hoogle vooral in het cog te
laapen’',

De taren wordt als emblematisch segment uit het kerkgebauw losgeweeki.
Hel is eenzelfde proces als met het roosvenster plaatsgrijpt. Omdat het
roasvenster het ware licht verzinnebeeldt, kan hel ruim der kerk donker
blijven. Cuypers’ kerken hebben een saaie en egale lichtinval. Ze zijn niet
werkelijk duister eneng, zaals de vraege neogatiek verlangd had, en ze zijn
ook niet licht en luchiig. Hel licht is grecezelig. Omdat de taren hoog moet
zijin af liever gezegd 'hoogle’ maet zijn, kan het ruim der kerk laag blijven.
leder geéxalteerd betooglijk cancep! heeft betrekking ap andere dingen -
emblematische details - dan ap de kerkruimte zelf, die ineen kan
schrompelen tol een zaaltje vaor een aantal gelovigen.
Zoontbreekteeninnerlijke noodzaak voar de verdere ontwikkeling van de
neogotiek als benadering van de opsiand van de kerkruimte. Het is alsof de
entrees uit Viollet-le-Ducs Dictionnoire door Cuypers worden benul als uil
de geschiedenis nu eenmaal overgeleverde namen, die als een litanie
kunnen worden aangeraepen. O roos! O loren! Noait gaal hel over de

14. Ibid., blz. 49-50
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plactsvandeze heiligen inde opstand of inde uitleg van het gebouw. Inde
jaren zestig en zeventig vult Viollei-le-Duc de elementaire descriphies vit zijn
Dictionnaire aan met de normativiteilen die voor de ontwikkeling van het
ontwerp als experiment in de architectuur noodzakelijk zijn: in de Entretiens
uit 1863-72 het ‘beeld van de ideale kathedraal’, waar de alfabetische
details vande Dictiannaire een soort ploatskrijgenineen globaal antwerp,
eninde reeks Histoiresuitde jaren zeventig door de vorm van het ontworpen
gebouw e relateren aon een ideéle geschiedsschrijving, een vie romancée,
van de functie!’. Voor Cuypers vall de alfabetische orde van het
woardenboek echter ongeveer samen met de architectuur zelf.

Voor Cuypers is het roosvenster een woud von symbolen die ollemaal
zouden moeten kunnen worden benoemd, omdot het een argument is voor
de loepassing ervon. Viollel-le-Ducbeschrijft in zijn Dictiannairederoos als
een figuur die in de bauwwerken is verschenen volgens niet meer dan drie
vormgevingsprincipes. Er is nauwelijks een groter verschil van betoog
denkbaar dan tussen beider benodering. Als Cuypers een leerling is van
Viollet-le-Duc, dan niet omdat hij zijn meester zou navalgen.

De alfobelische, kwontitatieve benodering van de orchitectonische
gegevens als reeks, in de Dictionnaires, betekent voor het ontwerp in de
architectuur dat het zijn eigen slellingen en zijn eigen procedure moet
ontwikkelen. Het geclossificeerde materioal uit de woordenboeken staat 1ot
de vormende krachten in het ontwerp als de stoffen van
natuurwetenschapper en ans tot het experiment waarin ze doses zijn. De
koele, analytische blik van het midden der negentiende eeuw is gericht op
waarneming in de laborotoriumsituatie. Auguste Comte in de sociologie,
Claude Bernard in de geneeskunst, Viollel-le-Duc in de orchitectuur, ze
leggen de grondslag voor proefneming als intellectuele interesse in
vokgebieden waar tot dan toe de omschrijving van de meeste algemene
calegorieénvoorop had gestaan'®, De hypothesevorming die in experiment
is benodigd was niet meer afhankelijk van algemene begrippen als ‘de’
ziekte, 'de’ sociabiliteit of ‘de’ kathedraal, maar in hoge mote van een
aanleiding die er de context van vormde, ‘een’ epidemie, ‘een’ conflict of
‘een’ ontwerpopgave, In Viollet-le-Ducs aeuvre is geen sprake van 'het’
ontwerp maar van een reeks verschillende theses die worden getoetstinde
context uit welke ze voortkomen.

Zo luidt het in de Dictionnaire de I'architecture, onder het hoofdje
Restouratie dat zij 'hersiel is (van een bouwwerk) in zijn volledige staat die
op geen enkel bepoald tijdstip heeft hoeven bestaan’. De patiéntwordt, door
juiste doseringen, in een gezondheidstoestand gebracht in welke hij

17. Naosl de secundaire en gelegenheidsge-
schrifien bastaal Violler [e-Ducs theorctische
aeuyre uil deza drie memanten. De Dickionngire
raisonné de l'orchitoctire frangaise du Xle qu
HWle sidclz wordl van 1854 101 1868 in 1en deten
uilgegeven, oonvankelk door B. Bonce, later A,
Morel, de Parijs, de Dichonnaire caisonné du
mobilar frangais ole 'dpoque carlovingienne &la
rengissance von 1833 ot 1875 door dezeifde
uilgevers in e delon, Deze woordenbocken
beschnjven elementen van architectuur,
maubilair, kleding enz , rowel wat betruft fiun
historische wording als waf betreft hun ratiorele
varmverschijning, vergezeld von soms

schemal scha Jlustrakies. Yoor de
argumeniatieve ophouw van de lemma'’s ne
vardirep in de teks). De Enfrehans sur
l"architeciure, inbwae delen, A Morel, Parijs 1863
en 1872 (Edition intdgrole, Tomes 1 + 2,
Mardaga, Brussel - Luik 1977] bevallen lezingen
over hel hele gebied e de helegeschindenis van
de orghidectuur, met begripsmofiger
beschowwingen oo ook bagnpematiger, mnder
zichzalf prejentereade albeeldingen, ook
minder in getal, Het batoog 1s didactisch van
aard, en gerichl op het onbvauwen van
ontwarpyraagslukken en ontwerpmaogelijkhe-
den. Ol loatste wardt benodrukt door bet
losvoegen van een aparte platenatios waarin op
gesarreerde wijze hat experimentela karakter
van hatarchiteclonisch ontwerpen wardi getoetst
oan historische gebouwen, ideoobnodellen on
opstanden woarin ninvy bouwmeterical {ijzer) is
gentreduceerd. Eenzelfde normaliek Hiki ook de
opvallende keuza wan ol dan nist varwezonlijkle
archileciuren in de vale don uikgegeven
platenboeken fe beirndoeden, zoo's in
bijvoarboeld Asetale de Baudet - Eglises de
bourgs ef villoges, twee delen, A. Morel, Parijs
1847, en de Habitotions modernes recueillias par
E. ¥ialles-lo-Duc ovec le corcours du cantiic de
rédaction de "Encyclopédie d'Architecture of fa
calloboratian de Félix Norjaux,1in twee deten, A,
Moret, Porijs 1875 en 1877 (Edition intégrole des
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misschien nooit heeft verkeerd. Zo vergeleek Auke van der Woud eens
Viollet-le-Ducsrestauratie van het kasteel te Pierrefonds met een kunstgebit
en treffender kan eigentlijk niet'?. De doseringen, de architectonische
‘intensieve kwantiteiten’ uit de Dictionnaire, verschijnen in het
restaurotieproces als amputering of prothese. Er is, in de restauratie, geen
overkoepelend ontwerp of algemeen ontwerpidee. De voimaakie
gezandheidstoestand wordt niet ontworpen! Hij kan helemaal niet worden
ontworpen, hij dient alleen te worden bereikl.

Evenzo zijn de beroemde ijzer-ontwerpen uit de Entretiens geen
ideaal-ontwerpen die laten zien wal er met ijzer allemoal wel mogelijk is.
Het gaot Viollel-le-Duc om de consequenties van een infroductie vanijzer in
het architectonische corpus dat de Dictionnaire hod omlijnd. Het is precies
dezelfde gotische opstand van weleer, waarin het ijzer specifieke en
beredeneerbare effecien zou hebben omdat hetop trek kon wordenbelasi.
De interesse geldt de architectonische, niet de technische gevolgen?®, Voor
demonstraties von de technische mogelijkheden zijn Paxton of Eiffel meer
van belang. De verbazingwekkende consiructies van de negentiende
eeuwse ingenieurs hadden veelal civiele opgaven gegolden, de bruggen,
kassen en hallen van de nieuwe opdrachigevers. Handerd jaar later wordt
het orchitectonische bouwwerk nog steeds in steen opgetrokken. Je kunt hier
wel meewarig over doen, zools verdedigers van de moderne architectuur
hebben gedaon?', maar het blijft een feit.

Het ontwerp als steeds ondere proefneming met een reeks architectonische
elemenlen en een reeks technische gegevens veranderstelt de formulering
van een hypothese die actueel is voor de ontwikkeling von de architectuur
als vakgebied. Zo gaot het resiouratie-ontwerp gepaard met een
geschiedschrijving van het bouwwerk, gericht op de bepaling van het
gelukkigste ogenblik waorop het zich als type had kunnen oniploocien. Zo
worden op grond van in froditionele vormen ingevoerd ijzer nieuwe
orchitectonische vormen ontwikkeld, zoals ze bij Paxtan of Eiffel nooit zijn
ontstaan. Essentieel is dot ieder ontwerp bij Viollet-le-Duc een hypathese
vergl die zelf niet wordt ontworpen, maarwordi beredeneerd. Een ontwerp
heeft een redenering nodig, een betoog, een argumentotiviteit, om te worden
begrepen.

Deze argumentativiteit is al in het innerlijk van het theoriebetoog zelf
werkzaam, ook waar {nog) geen sprake is, zoals in de Dictionnoires, van
verwijzing naar eigentijdse ontwerpvraagstukken. De aanzienlijke
uvitgebreidheid von Viollet-le-Ducs theoretische oeuvre heeft er echter
waarschijnlijk toe bijgedragen dot een systematische lecluur ervan, zeker

devx volumes, Mardaga, Brussel - Leik 1979),
wadann aok cnkele waonhuizen ven Cuypers. In
de reeks jeugdboeken, de Mistorres, tenslofe,
van 1873 101 1879 vilgegeven door J. Hetzel,
Parjs [die ook fules Yerne uigal), in 1978
heruitgegeven door Mardoga, Bruseel - Lk, en
door Berger-Levrault, Panis, wordt hat
didachische moment veannerlykl in de
verhealsirucluur zelf {een verhaal aver doceren
en leren), woardoor een volledige
transparaniheid ten opzichie von de functie [van
ket wonen, hel verdedigen, het tekenen) hikt e
ontstagn; Hislaire d’une maison, Texle etdessing,
1873; d'vne forterese, Toxie of dessins, 1874; de
U"hakitation humaine depws les temps
prohistoriques fusqu’a nas paurs, Texte el dessing,
1875; d'un hatel de villo of d’une cathédrale,
Texte ef dessing, 1878 [De geschiedpns van een
stadhuis en van vene kothedroal, Erven F. Bohn,
Hacrlem 1897, in verialing van Th. Molkenboer
en mel cen voorwaard van Cuypers); d'un
dessinoteur, Commant orr apprend & dessiner,
Texh ef dessins, 1879 (Geschiedenis van een
feekenaar, | Ahrend, Amstordam 1910, in
vertaiing ven Elisobith Steop en Henrigte von
der Hoop enmet een voarwoord van S, Jesserun
de Mesquila)

18. V¥gi. Georges Canguilhem - Le normal ot fe
potholagique, PUF, Porijs 1966, en Etudes
d'histaire el de philasophie des sciences, Von,
Pars 1948

V2. ‘Op bet spoar van Yiallet-le-Duc’, Plan %10
(1982} 5

20. Viollet-lg-Duc - Fairetiens . . ., deel 1,
Twaolde Entrelien, blz. 53-103

21, Von Sigiried Giedions Beuven in Fronkreich,
Baven in Eisen, Baven in Eisenbeton it 192814t
zijn “laatste babel’ (lencks) Archileclure ond the
Phenomeno of Transition, The Three Space
Conceplions ir Architedure van 1971, wordt de
foepassing van nieuwe bouwmalerialen in de
ingenisurskunsi van de negenfiende sauw ols cen
van de doorsloggevende foctaren vaor de
ontwikkeling van de moderne archilectuur
gezien. ¥gl. cok Giediane "Candruction and
Aesthetics, Noles an the Reinlorced-Concrete
Bridges desigred by the Swiss Engineer Robert
Maillart, in J. L. Marlie, Ben Nichalson, Naum
Gabo [reds.) - Circle, Infernotionol Survey of
Constructive Arf, Londen 1937, Proeger, New
York 1971, blz. 720-229, wot de gelegerheid
markeert 1ol het presenteren van ean
canstructivistische iroditie in beeldende kunst en
architectuur zander dat ean het elementarisma
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op dit punl, ontbreek!. Alleen von de Diclionnaire de ‘architectureis za'n
lezing gedoan, door Philippe Boudon en Philippe Deshayes in 197922, maor
dekennistheoretische benodering ervaniijktnureedste zijnveroyderd. Het
structuralisme van hun lectuur lijkl niet geheel consistent te zijn in relotie tot
het besludeerde werk zelf, vaarzover 1 geen duidelijk onderscheid is
oangebracht tussen begrippen die bij Viollel-le-Duc zelf optreden en
begrippen (of cotegorieén) die voortkamen vit de structuralistische
belangstellingssfeer, 2 belooglijkheid en betoaglijke wendingen, in het
algemeen de argumentativiteit, geen bijzondererol speleninhunlectuuren

3 de posilie van het theorie-oeuvre ten aanzien van Viollet-le-Ducs
gebauwde architecturen niet in de interprelatie van het thearie-ceuvre is
betrokken. Het is dit laatste punt waardoaor deze structuralistische lezing
zichzelf ook buiten de traditie van de kunstgeschiedenis plaotst, die hier,
patent of laten, loch steeds een relatie verandersieli.

Anderzijds is binnen de traditie van kunstgeschiedenis de interesse in de
thearie van Viollet-le-Duc gering geweest, wat ook zav kunnen worden
verklaard door de juist zeer specifieke relatie van theorie en praklijk die
Violiet-le-Ducs gehele ceuvre in de kunshheorie vertegenwaordigt. Ze sluit
niel aan bij een kunsthistorische positieve lectuur von begrippen. Het
vraagstuk ligt bij Viollet-le-Duc veeleer in de negatieve werkzaambheid van
begrippen en in zwakke argumentatie, ten gunste van de antwikkeling van
vormwendingen buiten ieder formalisme am. Een systematische lectuur zau
derhalve nietkunnen afzien van de methadologie van discursieve analyse?,
zowel als van de relotietothet gebauwde ceuvre. Geschreven en getekend
aeuvre lopen al in de thearieteksten in elkaar over. De verschitlende
verschijningen vandeze relatie zijn van belang voor de interpretatie van de
tekst,

Boudon en Deshayes geven een lectuur op hoofdpunten die a priari zijn
vastgelegd. Hierdoor wordt ook het vraagstuk vermeden van
betekenisverlening aan de secundaire begrippen enargumentatie. Eenvon
de bijzondere histarische vraagstukken, in de tijd van verschijnen van de
Dictionnaires door de tijdgenaten wel gereleveerd?*, is echter het geringe
aantal begrippen dat Viallet-le-Duc als eniree in zijn Dictiannaires toelaat.
Baudons en Deshayes’ stiructuralistische lezing ziet als het ware bij vaorbaat
af van een interpretalie van de werking die de Dictionnaires hebben op de
vakiaal, dat wil zeggen merkwaardig genoeg van de Dictionnaires als taal.
Hun synchrane lectuur stelt een meta-communicabiliteit boven de
veranderingen die in de cammunicabiliteil zelf plactsvinden en die het
motief (of tenminste, een motief) von Viollet-le-Ducs theorie-oeuvre zouden
kunnenvormen. Op zijn minst zou anderzochtkunnen zijn waarom en hae het

veel candocht meer wordt besteed. Een
tegenaverliggend stand punl, waarin niet bet {jzer
maoar wal het gewapend beton als varmend
materioal binnen een kiastiske
orchitecluuropvatiing. cie van Auguste Perret, als
doarslaggevend voer de ontwikkeling van hat
moderne in de archileclwur word! gezian, ward?
ingunamen doar Peter Collins - Cancrote, The
Vision af a Mew Architecture, A Siudy of Auguste
Perrel and his Precursors, Faber and Fober,
Londen 1959. Deze hisicrische belangstelling
voor de bouwtechnische bijdrage oan de
ontwikkeling von de moderne architeciuur en
taar idisem verflavwl in de joren zestig, wanneer
cengrotere nadruk wordl gelegd op methedesen
begrippen en de aandachi allengs meer vitgaal
noar de architectuunhecriesn: Peter Collins -
Chonging ldeals in Modern Architechre
1750-1950, Faber and Fobar, Londen 1965

22. Philippe Boudon, Philippe Deshayes -
Viatlet-le-Duc, Lo dichannoire d’orchitecture,
Ralevds o! observations, Mardago, Brussel - Lyik
1979

23. Vgh. D. Mainguenuau - Intiation aux
midthodes da Fanaivse du discavrs, Problémes st
parspechves, Hachette, Parijs 1976

24. In de inleiding 1of zijn in 1877 in Porijs
verschenan Dicronnaire rarsonnd d'architectore
ef de scionces of arls guwi s’y iottachent, schrijt
Emest Boss dat Viollet-lo-Ducs Dichanncire’, .
verdes san alfabelisch geordende
architectvurgeschiedenis van de Middeleeuwen
is dan een echt woordenboek, (.. Joangezienhij
inde negen delen waaruilzijn werk bestact maar
515 woorden geeft, terwijl mijn dicticnnaire ar
800G 49000 levent , .’ ook gecieerd in Giorgio
Grassi - La costruzinne lagica dellarchitecivea,
Marsilio, Podua 1967 1976%, blz. 83-84). Bosc is
‘evens aulour van verhandelingen over
platalandsarchitectuur en ever verwarming en
ventilatie. Aan de andere kant voit ook de
kaalhe:d van behandeling ap. Za vindt Prosper
Meérimee, een van Yiollel-le-Ducs beschermers

en onder meer bekend o¥s auteur van Carmen, in
Viollet-ln-Durs Dicticnnaire wol een bepaald

idee van de Iradilie, maar hel boek eigenlijk geen
boek, en nog minder een fresco af grosischeapse
schildering van de inhauden van hel vak. Voorde
Viallet-le-Duc-receplie in de kunsigeschiedanis
en archileciuur in het algemeen vgl. Goeert
Bekoest - A la recherche de Viellet-le-Duc’, in
Geunt Bekaert {red.] - A fo recherche de
Vigilpt-fte-Duc, Mardago, Brusset-Luik 1980, biz.
57%
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geringe aanlal begrippen juist aanleiding geeft fot de ruimte van een
langademigbetoog of, hoe dit betoog zijn draagwijdie onlleent aan juist de
afwezigheid van een begrip, aande afschoffing van de traditionele vaktaal
die het bewerkstelligt. Het isin ditverband opmerkelijk dat de gebruikelijke
rijkdom aan woorden en uildrukkingen in het ambacht door Viollet-le-Duc
volledig wordt vermeden, in feite vernietigd. Het zou deel kunnen zijn van
algemene ontwikkelingen in de taal van het midden van de negentiende
eeuw of liever, hel taalgebruik. De vitsluiting van de differenties uit de
volkstoal met betrekking fot de produclieve sectoren van het boerenbedrijf
en het ombocht, ten gunsie van het intelleciuele project van een
differentiérend betoog, zools ditrond 1848 wordt geéffectueerd, treedt niet
alleen in de architectuur op?. Dit proces zou kunnen worden gezien in het
historische kader van veranderende openbaarheid en nieuwe intellectuele
positiein een industrialiserende samenleving die ollengs ook de consumptie
ontdekt. Hier is iets von de onschuldige helderheid von Diderots en
d’Alemberts rationalistische Encyclopédie verloren gegaon, ten gunste van
een model van educatie dat slechts betrekking heeft op een gedeelielijke
fase van theorievorming, woarin niet alles meer op zichzelf wordt gezegd
en geloond. Een vergelijking tussen de gedifferentieerde zelfstandigheid
von de Partie Graphique van de Encyclopédie en de obsessieve tekstuele
gebondenheid van de grafische figuren in de Dictionnaires van
Viollet-le-Duc moge dit verduidelijken.

Deorchitectonische grafiek, zelf veelol in reeksen, verschijnt ondergeschikt
aan hetdiscours van de Dictionnaires. En hetis dit discours dot in hetkoder
van het ‘woordenboek’ ols kennisweergove, ontheemd aon het educerend
moment, wordl verzelfstandigd. Juistin zijn fragmenten ontsnapt ditiractaot
(het laatste grote tractoot it de Franse troditie?®) oon het model van de
educotiedotindevolgende werken, de Enfrefiens, dominantzal worden om
lenslotte in de narrotiviteil van de Histoires het eigen historisch moment le
onltokelen en te verinnerlijken.

Het geringe aontol begrippen, het frogmentaire betoog dat keer op keer
aanzet am in vorm af te ronden en de langodemigheid van de tekst in zijn
ritme moken de Diclionnaires ook ols literaire vorm in hoge mote consistent.
Heliseen zoeken noor woorheid, niet noor kennis, dat het betooglijke motief
vorml. De Dictionnaires mogen de omhullende vorm van de
kennisweergevende encyclopedie aannemen, hel is de weergove die
nochtans centraal staal, niet de kennisvorming zelf. Er is nog zoiels ols de
waarheid von de goliek die zou kunnen worden gerestaureerd en waarvon
het ‘tractaal’, deze middeleeuwse filosafische vorm?/, een getrouwer
ofspiegeling zal zijn dan de ‘encyclapedie’.

75 Vgl Rerée Balibar - “An Exomple of Literary
Wark in France: George Sand’s 'La mare ou
diable’ ¢ The Devil’s Paal’ of 1844’ in Francis
Barker e.a. {redy ) - 1848: The Sociology cf
Liferature, Proceedings of the Fssex conference
on the Saciology of Literature, July 1977,
University of Essex, Colchester 1978, blz. 27-44

6. Vgl John Summerson - ‘Viollet-le-Duc and
the Ralional Paint of View”, in John Summerson -
Heavenly Monsions ond Othor Essoys on
Architecture, The Cresset Press, Landen 1949,
waar Yiallet-le-Duc wardt gekenschets als de
"faoisie grole theoreticus in de wereld von de
architecluur’ [blz. 135), als wel als cls 'de groatste
archifectuuriheorcticus van de moderne hjd' blz.
139, terwijl ziyn theonie in de Diclionroires nog
slechts imphciet’ is [blz. 140) en pas later, o de
Entretiens, als theorie tot uiting komt {!bd.)

27. ¥gl Waler Bemomin - Ursprung des
deotschon Troverspiels, Suhrkamp, Fronkfor
19631972 (19277, blz. B: 'Troklale mogen lehrhaft
zwor in threm Tan sein; threr innersien Haltung
nach ble bt die Bundigkeit erner Unlerweisung
ihren versagt, welche wie die Lehre ous eigener
Aulonitat sich zu behoupten vermochte. Nicht
wariger eniraten 1.2 die Zwongsmistel des
mathematischen Beweses. In heer kanamschen
Form wird als eanziges Bestandstvck emner mehr
tast erziehlichen als lehrenden Intenion das
oulordare Zuat sicheinlinden Darstellung istdec
Inbegnif hrer Methade Methade 51 Umweg.
Darstellung als Umweg - das 1sf denn der
meihodische Charakter des Troklots. Verr.chi auf
den unabgeselzien Lauf der inteahon 151 sen
ersles Kennzewchen Ausdouernd hebt dos
Denken sfets van nevem an, umslondlich guht es
ouf die Sachie selbsl zuruck Dies unablassige
Alemhalen 15t dre mgenste Dosenslonm der
Kanlemplaton'
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Doch het betreft een historische waarheid waarin de lotgevallen van het
beschrevene niet kunnen worden gemist, het feit, dat in de achttiende eeuw
het ambacht in de Encyclopédie is veruitwendigd, in kennisvorm openbaar
gemaakt, op hel ogenblik dan het verouderde. De Dictionnaireskunnen hel
tractoat slechisin de vorm van de Encyclopédiebewaren, zoals de waarheid
van een detail van een bouwwerk niet los kan worden gezien van de
nageschiedenis ervan. Anders dan in de Entretiens voegen rond 1848 de
details zich niet samen tot een ideaal bouwwerk, maar blijven de
compleetheid van het bouwwerk in hun eigen verschijnen, in hun
enkelvoudigheid weergeven, Het is op dil mament dat de waarheid zich
sleeds aan hel bewustzijn zal onttrekken, niet om structureel te worden in de
zin van het structuratisme?®, maar in de weergave van de idee.

Het is alsof in de Dictionnaires de ideeén zich keer op keer onder de
begrippen uitwerken, in frenetieke herhaling van betooglijke wendingen, en
datjuist hierin ook de feitelijke band met de Franse tractatentraditie gelegd
wordt. Bijvoorbeeld het ornament, dat in de Dictionnaires entree is noch
categarieinde siructuralistische lectuur van Boudon en Deshayes, maar dat
eenwoard is dat weerkeery, in een eigenlijke argumeniatie. Eenbeschreven
archilectonisch element, als entree in de Dictionnaire, mag er in zijn naam,
zijn woordsoort, zijn functie en zijn in zijn geschiedenis optredende
varianten worden gereleveerd, maar er komt altijd een moment dat het is
gebruiktbuiten zijn naam, zijn functie en zijn geschiedenis om, als ornament:
'‘Des redents sont posés aussi comme simple décaration, a dater du
cammencement du Xllle siécle {. . .) Ces redents sont lerminés par des
bouqueits de feuillage’, of: ‘Les quatrefevilles et quintefeuvilles forment qussi
des ornamenis sur des nus, et alors sont aveugles; les extremités de redents
sont fréquemment ornées de bouquets feuillus . . " 2%, Waar het am gaat is
dot het element als ornament, in zijn bewustelaze waarheid, aanleiding geeft
lot zijn eigen arnament, tol zijn bloei als patente vorm.,

Het is evident dat de architect vormen vit het verleden benut en deze in de
benutting veranderl. Het nieuwe kon een zo volmaakte herhaling zijn dat de
oude vormen warden vergeien. Viollet-le-Ducs Dictionnaire werd
samengesteld op grond van historisch onderzoek, maar het is geen
geschiedschrijving. De elementen zijn gelitkwaardig en worden
geclassificeerd ap noam en vormoniwikkeling. De aparte vormen kunnen
warden getroceerd in een geschiedenis van hun ontstaan. Maar de vormen
kunnen zo apart warden gedacht omdat de gotiek als een systeem wordt
opgevat dat struclureel is en zichzelf niet ontwikkelt. Het sysleem
bewerkstelligt de gelijkwaardigheid der elementen en deze kunnen ieder

28. Zoals wel wordt opgeval door Hubert
Damisch (red.) - £ E Vighe!-le-Duc,
Liarchiteclure raisonnée, Exirarts du Dichionnairs
de Larchitecture frangaise, Hermann, Parijs
1944, b1e.12-24

29. Viollet-la-Duc - Dictionnaire raisonné de
Farchifecture. . ., ¥, blz. 4-4&
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in een eigen geschiedenis worden geclassificeerd ot een handboek.
Toepassing van de vormen uvit het handboek, zelfs loepassing van alle
vormen uit hethandboek bewerkstelligt geen letterlijke, maar een camplexe
herhaling van het betreffende vormenrepertaire, omdat het systeem van dit
repertoire wel een aanname is geweest voor de keuze van het onderwerp,
maar in het handboek zelf niet tat vitdrukking is gebracht. De eigen functie
van een handboek als Viallel-le-Dues Dictionnairein de vernieuwing van de
architectuur is dat het een besiaand systeem of een stijl die allerwegen als
een eenheid wordt gezien van zijn despotisch-systematischkarakter berooft,
De aanname van een golisch ‘systeem’ leidt tot een Dictionnaire die de
‘systematische’ vormen ordent op grond van een heel ander systeem dat
weinig met het eerste te maken heeft: het alfabet. Maar hiermee is nog
weinig gebeurd, als niethet woordenboek zau vitzien naar zijn benutling in
bijvaorbeeld een ontwerp. De vormen benul in antwerp maaktweerlegging
van het systematische karakler van een stijl magelijk. De neagotiek herhaalt
de gotiek, niet om hetzelfde te doen als voorheen en niet am het verschil dot
een ontwerp in de architecluur zou kunnen maken uvit te bannen, maar
integendeel om het experimentele vermogen van het antwerp volledig tat
zijn recht te lalen kamen.

Het paradigmavan Viollet-le-Duc zou als volgt kunnen worden omschreven:
1 valledige beschikbaarheid van de architectluur als reeks intensieve
kwantiteiten en 2 alle machtaan het ontwerp. Het antwerp wordt wat betreft
zijn haedanigheden niet meer gefundeerd op de evidenties van de
architectuur, bijvoorbeeld op de ardes zoals ze nu eenmaal bestaan en zijn
avergeleverd. Alles wat kwantitatief is aan een ontwerp komt voart uit
actuele gegevens, de geschiedenis van een bauwwerk als stimulans vaor de
restauralie ervan, nieuwe bauwmaterialen, ornamentele loepassing en
dergelijke. Het antwerp ontleent geen betekenis meer aan de
architectanische elementen waarvan het de compasitie vormt, maar ontleent
zijn betekenis lauter aan de hypathese en haar betaag die in het ontwerp
worden getoetst, bevestigd dan wel weerlegd.

Kenmerkend vaar Viollet-le-Ducs benadering is het antbreken van een
conclusie wanneer het aniwerp eenmaal is gemaakt. Of het ontwerp tot
nieuwe vormen, nieuwe elementen aanleiding geeft die op hun beurt in de
handboeken zauden kunnen warden geclassificeerd is als het ware een
zaak voor latere generaties. Viollel-le-Ducs eigen ontwerpen, altijd te klein
van opzet, met allijd te bescheiden aanzichien, zien ervit alsaf er meer is
ingestopt dan er ooit is vitgekomen.

Vanaf deze tijd vergt elk ontwerp zijn eigen betoog dat het inbedt in het
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actuele gebeuren, of dit nu het comfort van het landhuis is, de
arbeiderswoning of de roomse santenkraam. Het idee dat de
veronderstelling die de architect aldus bij een ontwerp formuleert ook
daadwerkelijk in het bouwwerk tot uitdrukking komt is niets anders dan het
geloof dat elk experimeni geslaagd is, als hetmaarwordi gedaan. De hele
ideologie van hel gebouw als voornoamste feit in de architectuur, van de
architect als maker en van het ontwerp als blavwdruk is een gevolg van het
feit dat Violiet-le-Duc het vraagstuk van de vitdrukking in de architectuur
heeftkunnen vermijden in zijn paradigma. De vildrukking was gegeven mel
de intensieve kwantileiten woaruit de Dictionnaire bestond. Viollet-le-Ducs
eigen ontwerpen laten als reeks zien dat er zelfs in de actueelsie situalies,
bijvoorbeeld bij het ontwerp voor de Parijse opera, maar heel weinig
mogelijkheden voor vormvernieuwing aonwezig zijn.

De architecien die |later volgens dit paradigma te werk gaan - en het is
aloverheersend - vermijden de heldere explicitering van hun
vitdrukkingsvormendie bij Viollet-le-Duc de voorwaarde was geweesl. Het
is alsof elk ontwerp voor hen het ontwerp voor een nieuwe entree in het
woordenboek is. De architecten zijn artsen die ook gezonde mensen de
meest uiteenlopende pillen voorschrijven.

Hoogstads vitgongspunt, datde bouwwerken niet zo worden beleetfd als ze
worden ontworpen, is doarom een mijlpool in het orchitectonische denken,
omdathethet vraagstuk van de vitdrukking in de bouwwerken opnieuw stell.
Het vroagt in zekere zin noor een handboekachtig gegeven dat bij het
ontwerpen zou kunnen worden benut, zodal niel etk antwerp naar volledige
nieuwheid of letterlijke herhaling van een nieuwheid zou hoeven streven. Hel
welenschappelijke karakier dat een handboek aankleeft wardt door
Hoogstad niet gezocht in een reeks architectonische intensileiten (de deur,
het venster, het roosvenster, de borstwering, de architectuur, de restauratie
enz.) maar in een extensief gegeven, de ruimtelijkheid. Dit is een andere
ruimlelijkheid dan de impressionistische die de moderne architectuur en
Giedionvoorap hadden gesteld in hun poging elementaire composities voar
een niet-begrijpend publiek aannemelijk te maken. Haogstads
ruimlelijkheid is een veld van uitgebreidheid datbewerksielligt dat enerzijds
in de ontwerptekening de punten en lijnen van perspectivische waarneming
worden meegetekend en dal anderzijds hel dit gegeven is dat in de
verschijning der bouwwerken de uitdrukking vormt. Het ontwerp is
mathematisch, het gebouw sculpturaal ¥,

Dit loopt parallel met het idee van de jonge Nederlandse gotici dat de
gatische vormen een archilectonische opstand als begrip beschikbaar
stellen, am er daniningeschreven er de uitdrukking vante vormen. Het hele

0. Vgl Joosl Mouwissen - ‘Kigsskeke cordilie,
Kanloorgebouw Morel & Limperg’, Plan XIV
[1983) 7-8, olz. 17-24
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Myriam van Rooy - Ontwerp voor bijgebouwen bij overdekte markt, 1982
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Jan Merx - Ontwerp voor sen wegrestaurant en andere voorzieningen te Abadon 1982, apstand
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idee van het taxonomotische boekwerk of kaarlsysteem dat de moderne
architectuur vanat Viollel-le-Duc als een soort schuldbewustzijn heeft
begeleid is er overwonnen ten gunsle van het idee dat alles wat intensief is
inde architecluur - een deur, eenraom - in de eerste plaats ook een extensief
gegeven veronderstelt, een uitbreiding in het viak - de gevel, de opstand -
waarvan hetde articulering vormt. Terwijl Hoogstads ruimtelijkheid nogeen
architectuur van de plaltegrond veroorzaakt - alieen daar kan het oogpunt
vanhet perspectief gelijkwaardigzijn aan de omtrekken van een bouwwerk
- en het bouwwerk als het ware vanuit de plattegrond word! opgetrakken,
toont het werk van de jonge goten wezenlijk een architectuur van opstand
endaorsnede, zools sinds de vroegsle dagen van de neogotiek, bijHorace
Walpole of James Wyalt, niel meer gezien.

Het geheim van daorsnede en opstand in de architectuur is dathet bouwwerk
in zijn verschijning kan worden getekend, zander dot het ooit zo verschijnl.
De plattegrond geeft misschien een vitleg, maar naait vitdrukking aan de
bouwwerken. In de opstand is hel vraagstuk van de vitdrukking
noodzakelijkerwijs betrokken,
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Tom Puckey - ‘Everything | say is not true’, 1985
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Moderne en postmoderne

Het beeld van de architectuur van vandaag, ook in Nederland, wordt
samengevat in het begrip posimodernisme, of het posimoderne. Er zijn
notuurlijk architecten die bogen ap hun rimpelloze moderniteit, op het feit
dot ze zoiets als de continuiteit van het moderne weten vorm te geven, het
zakelijke van het moderne tegenover hel zondagmiddagachtige von het
postmoderne, maor juist dat de continuiteit van hel moderne niel meer iets
vonzelfsprekends is, of eenvoudig als een progressie verdedigd wordt, het
feit dat de continuiteit van het moderne, als daar sprake von zou zijn, thons
ook genoemd moet worden in hetbeloog von de architecten, als iets dot zij
hebben bereikt, duidt erop dat we allang in een andere fase, een andere
fasevan discussie, zijn overgegaan. Zo heeft Abe Bonnema, die onlangs de
prijsvraag voor het gebouw von de Nationole Nederlanden in Rotterdam
heeft gewonnen, het in zijn toelichting over ‘onsterfelijk functionalisme’! en
ik moet dan vaststellen, louter op het vlak van de argumentotie, dat het
functionalisme thans wel onsterfelijk moet worden genoemd omdot er
blijkbaar weinig andere begrippen meer zijn om het te verdedigen. Zo
hebben architecten het na de corlog ook vack gehad over het eeuwige
wonen van de mens, ‘de mens woont altijd’, terwijl dit misschien niet het geval
is of is geweest, en zelfs als het zo zou zijn, niet zoveel zegt, lenzi in
filosofische zin, als een catetegorische bepaling van het denken in de
fenomenolagie van die fijd, en niet van de architectuur, maar vanwege het
denkenwardthet’eeuwige wanen’ in de architectuur meestal niet gebruikt.
Hel was meer am het ‘tijdelijke wonen’, dat in feite werd ontworpen, nietals
ie nomadisch te doen voorkomen?,

Ik zou het postmodernisme, liever dan als stijlcategorie, zien als
tijdscategorie, als aanduiding van een bepaotde periode, het nu, hetheden,
Dan is deze discussie ook nog niet afgerond®. Dan houden we er ook
rekening mee dathet moderne, zowel als het postmoderne, nietalleeninde
architectuur een rol heeft gespeeld, of speelt, maar op tal van culturele,
sociale en artistieke terreinen. De overgang die de beeldhouwkunst heeft
doorgemackl, ander invloed van Joseph Beuys en ander teruggrijpen op
Marcel Duchamp, kanin zekere zin nog in een saort parallelie vernieuwing
met de architectuur warden gezien, hoewel de bewegingen die architecten
en beeldhouwers gemaakt hebben verschillen en soms legengesteld lijken
te zijn, tenminste volgens de inmiddels 1ot cliché gewarden vilspraak van
Michael Graves: ‘'Tegenwoordig antwerpen architecten beeldhouwwerken
en beeldhouwers maken meubels’. Maar de beweging waarin dil gebeurtis
eenzelfde, en ze wordi samengevat in opmerkingen von Tom Puckey over

1. Abe Bonnemo, gecileerd in Niko Koffeman
(red.] - 5 architecten en het ‘Weena, Visies op de
nieuwe huisvesting van Nationale Nederlonden
en RVS, Museum Boymans-von Beuningen,
Rotterdom 1984, z. blz.

2. Oto Friedrich Bollnow - Mensch und Ravm,
W. Kohthammer, Stuitgar 1743, gecht de
samenhang weer lussen hetwonenols verblijver
en de antheamding, vio vier ontwikkelingsstadia
{'modificaties von de menselijke ruimtelijkheig’}
die simultaan kunnen zijn moar in het denken
clkaar opvalgen: 1. het *kinderlifke geborgen
zijn', het noieve verlrouwen, een notuurlijk of
gedochteloas gelborgen zijnin huis en vadedand
2. oentoesiand van ontheemding, verlorenheidin
een vieemde ruimie 3. herstel van de
geborgenheid door het optrekken van een huis,
een bergend interisur. De bedreigende,
omheemdende ruimte is dan niet meer centroal,
moaor rand 4. maor toch blijft het huis
oargrijpbaar. De bedreigende ruimte blijftin het
interigur aanwezig. De verslijving (van angst)
wardtoverwannan door hetherstel vande nareve
ruimte, maar op een hoger vlak, een "open
gebargenheid’ die onzekerheid toeleat en
vandaar cok problematisch blih (blz. 306-307].
Dre gedachtengang mondtuit in eenkritiek opde
thearetici van alleen maar de gelukkige ruimte,
de topalilische' benadering von het wonen,
zools Gaston Bochelard - Lo poétique de
Vespace, PUF, Parijs 1957 . Toch kanmen zich niet
aon de indruk onttrekken dot Bollnows
benodering als theorie van de ruimte en hel
wonen vaaral een theorie van het gemis is.

3. Valgens Hans van Dijk is deze discussie wel
afgerond [voordracht’In ploals vande preek’, in
Cinecitta te Tilburg, 29 maart 1987).
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zijn opleiding aan de kunstacademie waar hem geleerd werd dat een
beeldhouwwerk iets ruimtelijksis (bijvoorbeeld integenstelling tot de platte
vormvan het schilderdoek) en dat je om helbeeldhouwwerk te appreciéren
het dus ook als ruimitelijk gegeven moet zien en eromheen moet lopen, dat
je een gaed beeldhouwwerk van olle kanten zou moeten kunnen
appreciéren en dat is precies wat hij niet wou. Hij wou geen ruimtelijke
beelden maken, hijwou frontale beelden maken, hij wau niet ruimtelijkheid
alscategorie, als discriminatie van de beeldhouwkunst, maar sculpturenols
een kast, een boekenkost*, En dit is bij uitstek oak een architectonische
wending omdal, als we het architectanische voorwerp par excellence
nemen, datgeen woar de archilectuur van oudsher het sculpluraalst is
geweest, de zuil, in haar mogelijke orde, het een object is dat alzijdig
waarneembaar is entoch allijd oak deelis van een frant, een gevelvlak, een
opsland, en hierin frontaal is. De zuil is vlak in de architectuurgrafiek, het
tekenen waarmee ze wordt gearticuleerd en vormgegeven, in het aanzicht
waarin ze een voorkant, een zijkant en een achterkant heeft. Een poniek
wordl zelden van achteren getekend. Vitruvius, in zijn Tien Boeken, noemt
de zuil, in haar platte representatie als decorstuk in hel theater, samen met
pediment en beeld een 'koninklijk voorwerp’ %, noar aristoleliaanse
indeling, waarmee de orde van de architectuur in de schijn van haar
representatie min of meer naturalistisch kon worden gefundeerd.
Eriseenander aspect aandeze fronialiteit, zawel in de beeldhauwkunstals
inde architectuur, waarvoar Tam Puckey oak de aandachtheeft gevraagd,
en dit is dat er in de aniculering van deze frontaliteit, juist omdat ze een
frontaliteitis met een zekere materiéle diepte, vanuit de verschijning van het
maleriaal, aan hetoppervlak van het kunstwerk, een zekere domheid wordt
gevergd opdat deze frontaliteit ook als materieel gegeven wadt
geaccepteerd. De beeldhouwer moel durven toegeven dat hij op dit puni
dom is, ‘een stamme kunstenaar is, omdat zijn werk alleen hestaat uit de
resultaten van zijn vergissingen, zijn luiheid, zijn verkeerde interpretaties en
misleidingen, die hij om dezelfde redenen accepteen en waarin hij zegt te
geloven’ . Ook dit is een besef dat in de architeciuur al gervime tijd
geformuleerd was geworden, en wel door Heinrich Tessenow in zijn
Hausbau und dergleichen in 1916, waar hij zegt: het ornament, in de
architectuur, is het domme. Hij licht het 1oe met een tekening van een
baksteenmuur met een regelmatig patroon in het metselwerk, waarin hij
door middel van arcering aangeeft dat er vanuit dit patroon, als effect
figuren ontstaan in deze muur, die misschien helemaal geen rol hebben
gespeeld bi| de vaststelling van het steenverband zelf, dat misschien meer
bepaald werd door muurdikie en draagvermagen. Het ornament is de

4. Tom Puckuy, gecileerd in An'on von Gemerd
[red.) - Niauwe beeldun, Tom Puckey in gesprek
met Paul Hefling & Antje von Groevomiz, Do
Vieeshal, Expositie Tom Puckey, Middelburg 17-1
t/'m 16-2-°86, 2. ung., Middelburg 1984, blz 23

5. ¥Witruwius V 6, woar de orde van do orchitectuur
verborden wordl med de tragedie, hat burgerlijk
woonhuis met zijn balkens en vensterreeksen met
de komedie, an natuurlijke, landschappalijke
elementen inel de sotire.

6. Tom Puckey - ‘Bepalende vorm en bepalends
proparies en opslelling, Mot exira notities over

stupditeit van kunstenaar TP, Musevmjovrnaal

11984] 6, blz. 387-3%0
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Heinrich Tessenow - Housbau und dergleichen, 1916, hoofdstuk ‘Het ornoment’
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niet-bedachte vorm’. Tessenows gedachtengang zol zeker aok een
commentoarzijn geweest op de weergove van een eender steenverband in
John Ruskins Stones of Venice, dat iels simpeler en regelmatiger mag zijn
maar door Ruskin don ook des te negatiever wordt bejegend: ‘Exhibited
masanry is in most cases the expedient of architects who do not know how
1ofillup blank spaces, and mony a building, which would have been decenl
enoughifletalone, has been scrawled over with straightlines (. . .}, on exactly
the same principles, ond with just the same amount of intelligence asabay’s
in scrawling his copy-book when he cannot write’ 8. De materialifeit von de
bouwstof (‘exhibited masonry’), waarin het domme tot lijnvoering kamt, stoot
bij Ruskin tegenover het verhaal dot een ornamentele orchitectuur zou
kunnen vertellen, terwijl vaor Tessenow hel domme en het arnament juist
samenvallen.

Zo is er aok, bijvaorbeeld, maar dit terzijde, aver het antstaan van de
spitsboagin de architectuur van de gotiek, naasthet idee dat deze spitsboog
bedacht is, op een bepaald moment, omdat hij in zekere zin een bepaald
probleem zou oplossen, bijvoarbeeld von constructieve aard, als een soor
efficiénte, want porabolaide droagconstructie, ook het min of meer
apocriefe verhaal over het ontstaon van de spitsboog vit de geest von het
ornoment, in de Normandische gotiek, namelijk als effect dot ontstaat als
twee rondbogen elkoor overlappen. Dan antstaat in het midden een - niet
vooropgezette - spitsboog, ols een anidekking die wordt gedoan in de
architectuur. Dit verhaal kan misschien, ofschoon het historisch mischien niet
klapt, aok het verschil tussen het moderne en het postmoderne
verduidelijken, inzoverre als de maderne opvatting over het ontstaan van
varmen neigt naor de gedachte dat die vormen met een reden ontslaan,
terwijl in het pastmaderne de varmen meer worden gezien als effecten die
als zodanig worden herkend en erkend, als ontdekking, als iels dot alleen
moar wordi gezien als er ochteraf een zekere draagwijdte aan kanworden
toegekend. Een droogwijdie van het ding, niet van het denken.

Het postmoderne is een stoicijnse leer von de effecten, het moderne een
platonische leer van de objecien. Inhel algemeen is de moderne architectuur
dan ook zowel formalistischer als experimenteler of experimentolistischer
geweest® dan de pastimoderne architectuur thans is of lijkt te zijn, of geacht
wordt te zijn. In de loop von mijn betoog wil ik dan aongeven dat in het
algemeen het postmoderne ook veelal als een effect van het moderne kan
worden beschouwd. Eigenlijk is er niet zoveel veronderd in de vormen en
hunuitdrukking, alleen dat we die uildrukkingthans anders bejegenen, niet
meer als abstrocte vorm maar als {im}materieel effect van een materieel
gegeven.

7. Heinrich Tossenow - Housbau und
dergla:chen, Bruno Cassirer, Berlijn 1916
{Woldemor Klein, Boden-Baden 1953%, blz. 57

B. John Ruskin - Stones of Venice I, hoofdstuk V,
par. 7 (Warks, 9)

9. Giorgio Grassi - Il farmolismo
nell‘architeltura moderma’, in Grossi -
Lorchitetiuea come mestrere e altri seritti, Franca
Angelt, Milaon 1980 (Gustave Gili, Barcelora
1979, blz. 216-223
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John Ruskin - Stones of Venice V, 7, "exhibited masonry’
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In Hausbau und dergleichen heeft Tessenow ook een verhool over de
oorsprong van hel ornoment. Het was dat in oude tijden de jogersman na
een dag van moeizame jacht thuiskomt en ’s avonds bij de haard, in plaots
vande nodigetechnische verbeteringen aantebrengen in zijn pijl en boog,
maar wal met zijn mes zit fe krassen in die boog'?. Het is de geboorte von
het ornament it de geest van de moeheid, vit de vermoeide geest. Waar het
omgaatisdatinaldeze gevollen - en daarom moeten we hierook spreken
over ornament, als een dialectische, zijdelingse doch steeds facultaire
bepaling van wat architectuur is, in tegenstelling tot de ‘vormen’ van het
moderne en postmoderne, zelfs in tegenstelling tol de postmoderne
ornamenlele vormen - het ornament onlosmakelijk verbonden is met de
aanwezigheid van materie, een stof waarin wordt gekerfd of die wordt
gestapeld of die, zaals in hel geval van de kruisende randbogen, ook
daadwerkelijk in materiaal moet zijn vitgedruki opdat vervolgens die vorm
uit dit materiaol omhoog wordt gedacht ols geschikt voor heel andere
doeleinden dan waarvoor het gemaakt was. Het ornament is beschikbaar.
Precies dil is strijdig met Ruskins apvatting van kunst, in het kader van zijn
saciale thearie von de arbeid waarin het artistieke moment wordt
gedefinieerd als meerwaarde z6 in materiaal verzonken dat ze niet meer
daaruit kan worden gehaald, niet meer beschikbaar is om te worden
verhandeld, niet privaat kan wordentoegeéigend tenzij in hetkader van het
kunstwerk als geheel!!. Wat beschikbaar is aan het kunstwerk is bij Ruskin
onvermogen in de arbeid, terwijl het daar Tessenow buiten de arbeid, als
rust'?, als vrije lijd, als wat op arbeid volgt wardt voorgesteld.

Nu mag in de kunst van de Romantiek en het moderne de ongezochte,
onapzeltelijk gevonden vorm en het niet-welen een calegorische ral in het
denken vervuyllen'3, van belang is dat bij Tessenaw de dusdanige vorm
tevens malerieel, als kunstwerk, voltaoid is voor hij als zodanig wordt
antdekt, of liever daarin wordt ontdekt als zijn effect, als dot gene wat in het
materiaal oonwezig is maar misschien een heel andere dan artistieke
beschikking vergt, aan een andere reeks of orde van vormen beantwoordt,
de kunst en architectuur waaruit het voartkwam te boven gaat of iefs te
worden daarbuiten. Nog de waarneming van het ornament als onbedoeld
patroonin melselwerk heeft iets onwillekeurigs, iets onbewusts, alsof het niet
aan een mentaal beeld beaniwoordten daarom ook meeslal over hethoofd
wordt gezien. Ruskin: ‘Nothing is more contemptible in any wark than an
appearance of the slightest desire onthe par of the builder to direct attention
lothe way its stones are put logether, or of any trouble taken eitherto show

or ta conceal it more than was rigidly necessary (. . .) sfudiously to conceal
it is the error of vulgar painters, who are afraid to show that their figures

10. Tesscnaw, blz. 54

11. Ygl Franca Barnobei - ‘Saggio introduttiva’,
in John Ruskin - La nadwra def gatico, Jaca,
Miloan 1981, biz. 7-52- het ambach is een
bewrijding uil het mechanische van deindusiricle
productiemethoden. Het vorbindt subject en
gemesnschap. De ambachtelijke arbeid is geen
proces van fransfarmatie van de natuur, maar is
‘de hand die maakt’, het leken van de mens.
Anders dan in het estheticisme van de kunst kent
het ambacht gean exaltesing van runeloze
orbeid. De kunst kan als tegengesteld aan de
praduciia warden apgeval. Tach ligt hel
vraagsiuk ingewikkeider. Er 15 een relate van
arbeid en kunsl, gegeven met wat de arbeid
uvitdrukt (de gebrukswaarde, niat de rurdwoarde),
maar het anderschesd ligh in de linaliteit van de
arbesd: men werfrgait niet woar men moe van
wordt, moar menverfraan inrest (blz. 41-43). Het
is ap dit punt dat Ruskin Tesienows
ornamenthypartiie hel mees! benadent. Toch
kan volgens Ruskin sen enclogie van de orbeid
en kunst ontstaan, wanneer arbeid ut de
rullweten van de kapdahistische maotschappi|
zau kunnen warden beved, en kunst op haar
beurt zau ofzien van technischa pariectic. De
raodzckelike camponent van kunst is luxe, de
meerwoarde len opzichte von de orbeid,
bijvoarbaeld deor de kostboaarheid van du
gebruikte malaricien. Hel kapitalisma
heriaveslean deze mearwaards, moar vaor
Ruskin is ze, in de kunsl, immakbiel en
gekristalliseerd, ‘gelrans(armeeed 1n goud en
aon Geod gegeven of eigenlik door de mens
toebedieeld aan zijn geloot, De in kuns)
genveileerde mosrwoarde heelt dus geen
algemenn equivalent, ze is een individueel on
marzel offer waarin de economis wordt
genegeerd. Kunst behaan stechts 101 de
macischapgi) als kaor permanente. Van het
arbeidiprodukl wordt de mearwoards: niet
gecaniumecid; in de kunit wordt de
meenwoarde voilledig gecorsumeerd, ze kan
et worden gehennvestenrd amdal ze gewnd is
aancendoal indie zinis kunst da unerste higuur
von arbesd en niet de ontkenning ervan. Ze staat
nied legenover de arbed ols iels volmaokiers
mear afs een vollediger mens zijr. Uitendelijk is
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have bones; and studiously to display it is the error of the base pupils of
Michael Angelo, who turned heroes’ limbs into surgeons’ diagrams, - but
with less excuse than theirs, for there is less interest in the anatomy
displayed’ '*. Hetonbedoelde effect mag soms onvermijdelijk zijn, het wardi
geéxcuseerd indien het in de bedding van het onderwerp wordt
teruggevoerd, indien de archilect architect blijft en de chirurg chirurg.

Er ligt in de architectonische ornomenttheorieén over het algemeen een
grote nadruk op de materialiteit, in tegenstelling tot bij de theorieén over
vormen. Het komt omdat hetgeen er wordi waargenamen, op het momenl
dat het wordt waargenamen, niet de zin heeft af kan hebben die er nadien
aan kan worden taegekend. Dit is het punt waar het postmaderne afstand
neemtvan de negentiende eeuwse waarnemingspsychologie. Het effect van
het arnament onlslaat niet doar de herkenning van een bepaald ‘karakter’
dathetzou hebben, hetis als hetware zonder eigenschappen en het ontbeert
een mentaal verschijningsbeeld dat we ervan in ans hoofd zauden hebben
en dat in de psychologie van de waarneming wel wordt amschreven als
Gestalt. Daarom is zo’n antdekking aok een zeldzaamheid en wordt het in
de meeste gevallen over het hoafd gezien. Het definieert, zou je kunnen
zeggen, de traagheid van architectuur'>,

Hetis dit michelangeleske verzanken liggen van de vorm, de anatamie, het
skelet of het ‘corps sans organes’ in de materie, in de stof waarvan het
verlangt het oppervlak te breken, dat in de pastmoderne beeldhouwkunst
een grate rol speelt maar in de architectuur nauwelijks'S. Daarom denk ik
dat hetin de architectuur zou maeten worden gedefinieerd als ‘onze’ relatie
tot het moderne. De hardnekkigheid van de term postmodernisme, juist in
de architectuur, zou er misschien daor kunnen worden verklaard. Dat
Tessenows ornamenthypothese vit 1916 is betekent aok niet dat ze wid
verbreid is geweesl! in de architectuur van hel maderne. Daarvoor zou ook
haar formuleringte palent negatiefzijn geweest. Ze is pas in de jaren zestig
in het ltaliaanse rationalisme van Alda Rossi en vaaral Giorgio Grassi
apnieuw overdacht'’. Het vraagstuk heeft eigenlijk in bijna de hele maderne
architectuur geen rol gespeeld, deels omdat het materiaal van het bouwwerk
als kneedbaar of vervarmbaar werd voorgesteld, zaals het beton, deels
omdat het materical als dun, immaterieel, luchtig en vervangbaar werd
voorgesteld, zoals het slaal en het glas, en deels omdat het bauwwerk als
een transparant object werd geidealiseerd, als object zonder veel
weersland, aok niel ten apzichte van waar het aan had te voldoen. Dit laatste
heeft velerlei varm aangenomen, van de leus ‘lichl, lucht en openheid’ tot de
deels ingezeepte glasplaten waarmee Edwin Luytens hel volumen van zijn
bouwwerken bepaalde'?, tot de transparante daos, 1at de Vijf Punten van

het stahsche karckter van kunst dus niet strijdig
mel de kwaliteit van de arbeid, omdat immers
ook de arbeid als rodanig ¢ls een ‘human
growth’, ols een verrifking kon worden
bueschouwd (blz, 43-45). De belongrijstetakstin
dit verband is Ruskins A Jay for Ever (Works, 16)
wil 1857,

12. vgl. Cesare Caltaneo - Giovaani e
Giuseppe, Digloghi d'architeliuea, Salte, Milaan
1941, biz. 127.130, waar de inventie van delaifs
wordl gmschraven als een manier van uitrusien,
nied van credcoen. Zulke delails trekken wel de
aandachivan hel publiek, maor zijn in fed geheel
van de archileclonische varmgeving en hoar
problematiek te verwaarlozen, Toch is hettevens
het momant waann de kunslenaar of archilect
buiten zijn discipline treedt. Hij zou, ra een deg
van orlistiake arbeid, naar de vheghiglabnek
kunnen gaan am hel produchieproces van
vlieglvigen te arganiseren in dezellde siaat von
‘rust’. Hel z0u niet mees dan vijf minuten inbeslag
nemen. Vgl. Joost Mevwissen, Qrnella Selvafolta
(rads ) - Cosore Cattaneo [1912-1943), First
Monograph, Wiederhall, Amslerdam 1987. De
abwijzing van een verheslding werkzaomin zulke
details is in ovareenslenming met Paul Vatery's
ideednt’in de vitvoering van hetbouwwerk geen
detals vaorkomen': Paul Valery - Fupafinos,
LG of fa danse, Dialegue de Forbre,
Gallimard, Parijs 1944 {1921}, blz. 19

13. Vgl. de vitspraok von Caspar Dawid
Friedrich: "en Bild muss micht erfunden, sandem
ernpfunden sain’ en zyn parofrase doeor Pablo
Picasso: 'k zaek nier, maor ik vind’, bunevens
Jean Bozaine's motta: "Surlaut il faut pesser ou
non-savair,car en ce chemin, loisser son chemin,
c'eal enlrer en chemin’ {Exercice de la peiniure,
Parnis 1973}, gecileerd in Everl van Uiter - Het
pelaaf in de moderne kuns!, Meu'enhoff/Londs-
hafl, z.p. 1987, blz. 34, 36

14, Ruskin - Stonas of Vemce LRV, par, 7

15. In da filosafie word! in dit opzichl de meest
malerisle opvaltirg van architecluur
gelarmuleerd daor Arthur Schogenkauer in zin
DieWeitals Wille und Vorstellung, 1818, valgens
welke het bovwwerk nauwelyks een
abjectivating yan du 'wil kan zijn, amdal zijn
pure materialiteit niet in staal is con ides it e
drukken. Hel bouwwerk druki slechis zija migen
malenialiteit vt {[deell, boek I, por. 43 (Samifiche
Werke !, Minchen 1911))



16. ".. . | have used as a basic struchure for my
sculptures an apen wooden framewark, a
supparting mechanism in which ather malerials
are placed ar displaced. | found the farm (.. ]
when | far pucely practical reasans had la maks
temporary supporting-structures in old houses for
quite fragile metal and chemical farmalions.
These wooden fromeworks leok on a character
far themselves {. . ) nat quite real, but shawing a
passible reality [., .) | use dark-oak colour
because il is an occeptable furniture calaur. It
says ‘furniture’. The framewarks all now have a
direct, frantal character, Other than furniture,
they are comparableta thefarm af ahause, with
afront and a back .. .": Tam Puckey - Time
Passing’, Wiederball {1986} 2, blz. 18. Vgl. in da
architectuyr Aldo Rassi's poardenserie, in zijn
Architelture podane, Pravincia di Mantova -
Casa del Mantegna, Mantua 1984, en Joas!
Meywissen - ‘Archilectuur en poarden,
Tekeningenrceks van AldaRassi’, Plan XV [1985)
1.2, blz. 48-53

17. Grassi - L'architettura came mestiere
(tntroduziane a H. Tessenaw]’, in Heinrich
Tessenow - Osservazioni elementori sul
cosfruire, Franca Angeli, Milaan 1974, blz. 21 -48,
tevens in Grassi - L'architelura came mestiera,
blz. 157-183

18. De Iransporame representatic van het
bavwwerk in glosmodellen heef bij Lutyens
echier op haar beurt de functie de materialifoit
van het bouwwerk te fixeren. Yalgens Rabert
Lutyens - Sir Edwin Lutyens , An apprecialian in
perspechve, by bis son, Cauntry life, Landen
1942, blz, 55-7C: architectuur is wezenlijk
varmkuns(, door middel van de aggregering van
materialen. 'Een gebouw besicat ud maleriele
gedeelten enleegtes, die alle eenbepaaldevarm
en meotkundige relalies hebben. Hel vasisiellen
van een abstracte meetkundige verhauding is

bruikbeor vaor anderzoek en evaluering maar
voor synthese ¢n ontwarp heb je er weinig aan . .
De architect hoort namclitk inslinctiaf te welen
wal de meetkundige verhauding in het werk
betekent. Zeis deel van het medium architectuur,
von het instrumeniarium van de architect, Ze is
geen externe factar. Om deze verhaudingvostte
slelien moet de architect allereerst de ruimte die
het gebauw inneermt zichiboor maken alsof ze is
verdeeld vogens drie reeksen vlakken die
loudrecht op elkaor staan, wot resuiteert in cen

. contal kubische campartimenten af cellen, Eén
202 Edwin Lutyens - Vlakkenwupemng reeks vlgkken s harizanioal, zools vioerviakken
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Edwin Lutyens - Monument voor de vermisten aan de Somme te Thiépval, 1925, eerste schets

af waterspiegels. Deze vlokken strekken zich ud
aver hel hele gebied. De beide andere
vlakkenreeksen rijn verticaal en laodrecht op
elkoarstaand. Ze strekken zich viltot aan derond
van het gebouw. Zo wardi de in alle richlingen
verdeclde ruimte gevisvolisoord in cen
"wapaning van vlakken' waarop
driedimensicnale vehoudingen kunnen worden
gebaseerd. De ‘vlokkenwapening’ is geen roster
af maaswerk van snijlijnen, maar een kristal met
bijnc anzichibare breuklijnen. Om het aantal
vlokken en de Iussenliggende afstanden fe
vinden moet de archifect cen overzicht hebben
van olle factaren die de gebouwde varm zullen
bepalen. Ook het ruimiebeslag on aanlal en
groolte van de delen van het gebouw moclen
warden bepaald. Hun noemer is de "ecnheid’ of
slondaardafstand lussen de vlokken. ‘Eenheid”
noch ‘vlakkenwapening’ regelen de
ploaisbepaling. Ze komen voort uit gegeveon
groolies en bekende facioren Zekunnen warden
beschouwd als deel van een kristalleringsproces,
waarbi| zc de maten mel een grolere
nauwkeurigheid oangeven dan menselijk
magelifk is. Wanneer de ‘viakkenwapening'
eenmaalinglkaar zit, kan cenlatereragel erniets
meer aon veranderen. In de complexiteit von de
onderverdelingen is elk intarval mogelijk, De
gebauwverm die de ‘vlokkenwapening” in zich
droagi endeze ‘wapening' zelf kunnon timulioon
warden opgevat, omdot de ene slechis een
aspect von de ondere is. Er kan ock geen
sirijdigheid antstaan. De uileindelijke
materialisering wordt behesrst door en blijit
behoran tat do eerste oplossing von de
varschillende focioren. De drie viakkenreeksen
hebben grandviakken. Voor de harizoniale
viakken, gescheiden door hoogle-intervallen,
zijn it het vlaervlak of het maaiveld. Voor de
beide reak sen verhico'e vlokken, gicheiden door
intervatlen in de lengte en in de breedts, zijn het
de beide hoofdassen. Deze assen, die soms wel
als ‘middellijn’ worden oangeduid, zijn in dil
geval geen lijnen maer tweedimensionale
viokken! De verticale vlokken aan weerszijden
von de ‘grondvlokken’ vellen ytdeen in groepen
kleinere viokken rond regelmatig verdeelde
grofere vigkken, Tussen een groep rond een
groter viak eneen groep rond een valgend groler
vlak is nocit 'vickke ruimie’ of ecn
ongerelaieerde opvulling. Wat voor ruimte or
cak is, vol of leeg, ze is alijd verdeeld door
andere vlakken von de ‘vlokkenwapening', zells
alhebben die geenbijzonderkenmerk. Op deze
wijze kan een latere ritmering of spaliering nooil
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Le Corbusier, waarin de vrijheden van grondvlak en gevel werden
neergelegd, tol hetbegrip ‘transparency’ zaals Colin Rawe het in het midden
van de jaren zevenlig formuleert, namelijk dat het bouwwerk begrijpelijk
wordt, alleen maar als het gevelvlak een soort afspiegeling, een soort
Gestalt geeft van het gebouwde organisme en zijn structuur die zich
daarachterafspelen, gebaseerd op eenimmaterieel maar cartesiaansidee
vaneenvirtuele vitbreidbaarheid van de gebouwde abjecien langs delijnen
waarmee ze waren vormgegeven'?, het idee van grafische code van de
archifectuurdoorsnede iberhaupt. Erisinde hele maderne architectuur een
streven naar het immateriéle, een streven dat na de aorlog, in weerwil van
de theorie, langzaam uitput. Ditimmateriéle was immers ook steeds gedacht
geweesl als een soort vitkleding, een ontkleding, een deconstructie van het
classicistische bauwwerk dal ontdaan werd van zijn materiéle volheid. Een
siripping bare van het classicistische bouwwerk dat de meeste moderne
architecten op school hadden ieren ontwerpen, De ‘tweede generatie’
moderne architecten, die van na de oorlog, die geen klassieke opleiding
meer genoten hadden?’, maar bijvoorbeeld op hel Bauhaus hadden
gezeten, moesten het idee van architectonische materialileit opnieuw
formuleren. Le Corbusier, metweinig gedegen klassieke opleiding, gaathen
hierin voor, mel zijn béton brut en het materiaalgebruik van Maison Jaoul.
Het is een wending die J. J. P. Oud al vlak voor de oorlog volbrengt in zijn
Haagse Shell-gebouw, daor een van de tabaes van hetmadernisme, datop
ornament, te doorbreken. Mijns inziens niet vanwege het arnament maar
vanwege het vraagstuk van de materialiteit van het bouwwerk, zodra het
mentale beeld ervan in de praliferatie van het moderne, oak binnen hel
oeuvrevan Oud, nietmeer eenreadlie op hel klassieke erfgoed kon zijn. Het
is iets dat in de discussie over Ouds ornamentgebruik, die na de oarlog
ontstond, eigentijk niet goed duidelijk is geworden?!. Ik leg de nadruk op
deze ontwikkeling omdal het vraagstuk van de materialiteit respeclievelijk
immaterialiteit van het bouwwerk mijns inziens de kernvraag is van het
postmodernisme in de architectuur. Of tenminste, hel meest centrale
vraagstuk, naast dal van openbaarheid en privaatheid dat er methodisch
wel mee samenhangt omdat de appreciatie van de veranderingen van het
apenbareen privale in zekere zin aok een afwijzing van een formalistische
invalshaek, ten gunsle van een ruimie- en Gestaltloze beschouwingswijze
vergt.

Als het waar is dat het kernpunt van het pastmodernisme het immateriéle is
van de produkten en productiemiddelen??, de stroom van informatie en
communicalie, dan geeft dit misschien een zekere rechtvaardiging voor een
grool deel van de postmoderne architectuur die aan de materialiteit van

te korl schigten o het kader von dere volmaakie
passing Omcdod de hele cuimie ra word! verdeeld
wolgens de eisen die can hel bouwwork zipn
gesteld, geeH ze precies wal nadig is, De
cenbeidsspatiering of gelikgestemdheid van de
vlakkenwapening” vormt ket fundamenl van de
varm. MNergens 15 ze matencel. Ze verdwint aly
el gebouw dat z¢ in zich draag! vorm heett
gekregan. Dil werkelijke en motenele gebouw,
mut zijn even werkelijke lsegles, speelt eun spel
tussen de viokken; het sloea) hen steeds gade, of
gnal weg en kemi bi hen torug; hel springt van
het ane vlak ap het andere, enau eens benadrukt
het de relales tvssen groepen, don weer
duslilleer] het nicwwe mtervallen erwil, en
arverwachte vormeembinahies - alles, al kel ny
teeg of vol is, driemensionoal en gerelateerd can
elkanr'. Ock op het getied van de dataillering
kon zo het copisen von details vermeden
worden. Aldus Lutyens. Volgens Geolfrey
Broodbent- A plom mon’s guidi lo the theory of
signs i architeclure’, Architeciucal Design XLV
(1977) 7-B, blz. 474.482, kan dere werkwijze in
verband warden gebracht met Poter Essenmans
translormatics vzn architeclonische vormen,

19. Peter Eisenman - ‘Real and English: The
Destruction of the Box. L', Opposiions [1975) 2,
blz. 5-34, blz. B, beschiijit en visuliserrt Colin
Rowe's idee dot vlcerdakken en verheole
vlakken van pen bouwwweerk kunnen worden
guzien als zuiver concepluele referent, dat wil
zeggen ols viak dot de in di diepte van de ruimte
toegepasie vormsirgtegiesan noteert an
struciureen’, Do novtralileit van de
draogstruciyur in Le Corbusiers Ma=an Dom-ino
had geleid tol de gedachie dat alleen hul
vloervlak nog een gegrven wos, ”. . een
vermaldenswaardige abstraciie (. . .)die het idoe
lijkt te vestigen dal de ruumie 18 opgebouwd uil
harizoniale lagen [, . .} #n hel idee van muren in
waorde doel verminderes’. Hel lerugzeiton von
dokolommen vilde gevel loid! eohier ook forcen
verticoal gegeven. Ook het vericale viak word
van de drogends eenheid bevrijdl, en kdjgr, in
zijnimmaterislgdiepte, #en ", . latente of viruele
capaciteit als irepliciate ryimte’, Het vecsehil van
horizontacl enverticool vlak is gelegenin hotfer
dat het eersle viak biyht en het tweede een
immatesiéle dirple heeh. Dil \dee was al in hel
midden van de joren wijhig geformuleerd door
ColinRowe, Rokar! Slulzky - ‘Transparency literal
and phenomenal’, Pesspecta [1963) 7,
leansparenz, Birkhauser, Bezel en Stutigon 1948
19742, smvens Transpareocy: Literal and




Phenomeral (wilh Robert Slutzky)’, in Calin Rown
- The Mathemalics of the Ideal Yilla and Other
Essays, MIT Prass, Combridge, Mass, en Londan
1977 1980, blz. 159-183. Het ide= van een
gevelvlak met eon cigen immalesigle diepte,
waarap ap hun beurt de gebeurienissendieinde
diepte van hef bavwwerk ploatsvinden kurnen
-’ worden genateerd, kamt overeen mel John
Bergars interpretaiie van het kubistische
schilderijin 'The Moment of Cubism’ (1969], woar
doruimielijke relalietussenhwee varmen'... . niet
deregoel vormivocr lie vormen op hetschilderij
(.. .) Dit is mogelijk ronder ¢en
nochimerrie-ochlige deformalic von de ruimie,
amdat het twoedimensionole appervlak van het
schilderij sieeds fungeert als scheidsrechtor die
beslist over viteenlopendu aanspraken. Het
cppetviak van het schilder functioneert in een
kubistisch werk als de conslante die ons in staat
stelt om de woorde von de voriabelen tebepalen.
Véér #n na iedere verkenning door onze

-

verb#elding von di problematische ruimten on
anderlinge samenhorgen von cen kubishisch
schilderij, bemerken we dotonze blik canieuw 1at
rust is gakomen op het oppervlok van het schilder),
waarbij we ons wizer bewus! zijn von
twecdimensionale varmen ap ¢en
tweedimensianool poneel of dack . . ': Het
moment van et kubusme, SUN, Nijmagen 1976,
blz. 35 Deze Angelsaksische benoderingen van
hetgevel- al schildervlak als midden, als rusipunt
tussen de avontuurlijke disptesvon bouwwerk of
schildersiuk, als niet betekenisverlenend moar
als neodzokelijk evoluerend eronderscheidend,
goongepoard me! de obsessie dolza'n viak ook
een eigen fand heel dot ols ket omhoog kom?
iedere lijn, iedere notitie erop, verstoort en
vernialt: Gilles Delevze - Différonce el répatition,
PUF, Parijs 1948 19727, blz. 44, Valgens Gilles
Deleuze, Claire Perned - Dialogues, Flammarien,
Porijs 1977, biz, 50: ‘Les Anglais, les Américains
n‘ont pos Ja méme manigre dereconinencer gque

les Frangais. Le recommencement frangais c’esl
la table rose, la recherche d'une premidre
cerlitude comme d'un peint d'arigine, foujours le
paintferma. L'ouire maniére de recommencer, au
contraire, ¢'est reprendre la ligne interrompue,
cjouler un segment @ lo ligne brisée, lo faire
passer entre deux rochers, dans un étrait dédilé,
au par-dessus levide, [d odelle s'efail arrétde. Co
n'est|omais le début sia fin quisontintéressanis,
le débw of la fin sant des points. L'intéressan,
&5l de miligu. Le zéra anglois est Taujours au
milieu. Les ¢hranglements santloujaurs ou milicu.
205 Peter Eisenman - Ruimtelijke lagen van Le Corbusiers Maison Dom-ino, 1974 ©n est oo milies d'une ligne. ef cest la situahon



la plus incerortable, On recommence par le
milicy. Les Frangois pensent Irop en lermaes
d'arbre (.. ) C'estle contrarre de 'herba. Non
seplermnent I'herbe pousse ou miliew des chases,
mais el le pousse elle-mdme par le miliey, C'estle
probléme anglois, ou américoin. L'herbe a sa
ligne: de fuite, et pos d'snracinement. On o de
I'herbe dons lo réte, el pos un a arbre . . Het

vroege werk van Peler Ersenman ne verloopt via
een op de linguishek van Noam Chomsky
gubaseerd proces volgers een boomsiructuur,
waarin ‘meetkunde’ en’geboure” het vosle begin-
en cindpunt #ijn (vgl. Five Architects, Oxford |
University Press, New Yark 1975%), waardoor ook
rijn interpretalics van bouwwerken von
Giuseppe Terragni worden bepaald: Peter
Eisenman - ‘From Obijecl 1o Relotionships, The
casa del Foscio by Terrogni’, Casobello XXXIV
{1970} 344, en ‘From Ohbject fo Relgtionships 11,
Givseppe Tesragni, Cosa Gauliani Frigerio’,
Perspecta (19711 13-14_ In het lolerns werk

ontsioonde varmenals breuklijn von een fond of
van verschillende fonds, ongeveer vanof Peter
Eisenmon - 2.1, in Francesco Dol Co {(red.) - 10
mmagaiper Yenezia, Officing, Rome 1980, blz.
55-65. Het probleom blijft echter in olle gevollen
dathet de meetkunde is diehet gebavwde object
fransporant maakt, en aanleiding geet 1ol do
oppasitie van val en hol doorin. Ygl. Aric
Graafland - Fsthetisch verfoag en ortwerp,
Thearie en mothade van betekenisverlening in
architeciuur on kunst, SUN, Nijmegin 1986, blz.
213-22%. Puz met het verlaien von iedere
verwijzing noar een Caresiaonse ruimie, ten
gunste van een besef van "dichie’ ruimte, lijki het
bauwwerk in architecianische zin te kunaen

worden geconceptualiseerd: Kim Skkapich (red))
- fohn Hejduk, Mask of Medusa, Works
1947-1983 Rizzoh, New York 1985

20. ' . Anfi-historicileif s een van de

argumenten woaram het gewstligd is do
verzomelnoom ‘'moderre architactuur’ 1e
gebruiken . Door een miskenning ven koor
historische situotie is de moderme architecluur ar
hel slachtoHer van gewarden on heeft zich voor
eengoed deel buiten af minslens can de randvan
de hislarische evalclie geploatst {. . ) een
histarische regressie [ . ) De stijl die ze ervaor
ontwierp was, ceifs in zin veelvarmige
verschijning, een ferugvallen op het stijlbegrip
vanvoor de negentiende eevw. Debevrijding von

de archilecluur die: in de historiciserende stijfen
vandenegeniienda eeuw op gang wasgebracht,
206 Peter Eisenman - House IV te Falls Village, Con., 1971, diagrom von tronsformaties wurdofgeremd . Geer Bekaart - "Archilectuur
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Peter Eisenman - Ontwerp voor Cannaregio Ovest te Venetis, 1979-1980

en geschiedenis’, in Hans van Dom, Tieerd
Ceelstra, Niels Luning Prak (reds.] - Historie: nou
en?, Een bundel bijdragen ot de discussie over
de ploats van de geschiedenis in het onderwijs
can de Afdeling der Bovwkunde, TH-Delft, z.
uilg., Delf 1973, blz. 43-50

21, ‘Mr.Cud embraiders a Theme’, Architectural
Record C (1946) 6, blz. 80-84; J. 1. P. Oud - ‘Mr.
Ovud replies ‘Building or Archileclure?”,
Architectural Record C1 {19471 3, biz. 18, &n
'Replick op ‘Oud in de Amerikaanse pers”,
Forum 1 {1947) 2-3, blz. 71

2. Vgl. Jean Lyatard c.a. - immaderialital und
Posimoderne, Berlijn 1965
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hetbouwwerk niet zoveel aandacht besteedt, het als probleem miskent dan
wel het als probleem oplost, zoals in de high-tech architectuur, maar dan
blijft hetvreemd dot dit vraagstuk nietdaadwerkelijk is docrdacht. Namelijk
inhoeverre het materiéte van hetbouwwerk als een scort rest, eenkorst, als
cullureel erfgoed of ofvalprodukt mog getden, don wel of hierin don
zogezien een ontwikkeling plootsvindt. Er is het common-sense-beeld van
de aanvankelijke discussie rond hel postmodernisme waor deze vroog
ontkennend wordt beantwaordt. Hel gangbare beeld waarin het
postmaderne een soart onverantwoorde opeenstapeling van her en der
gevonden vormen was, die op gebouwen geplokt werden die daarzonder
gewoon beter zouden zijn geweest - de echo von het gestripte classicisme
van de doctrine van het maderne - en die met lawaai trachiien te
verheimelijken dat het verlies aan waarde wordt ingezien. Aanleiding
hiertoe waren de Biennale van Venetié van 1980 en het beeld van het
posimodernisme in de architectuur dat Charles Jencks in 1977 had gegeven
in Postmodern Architecture®®. In bejde, maar vooral in de laatste, had de
nadruk nog vooral gelegen ap een kritiek op het voorgaande maderne, de
constatering van het failliet ervan. In beide presentaties verandert eigenlijk
weinig oan het heersende denkklimaat in de architectuur, waarin de
gebouwen nog steeds als unieke, waargenomen objecten met hun Geslalt
of met hun karakter worden geapprecieerd.

Het belang van Jencks’ boek uit 1977 is naar mijn mening inderdaad zijn
kritiek, zijn negatieve wending geweest, voorzover de verschijning ervan
een abrupl einde maakte aan een soort essentialistische en categarische
discussie waarin het bouwwerk in een de architecluur eigen existentieel
systeem van werkingen en boodschappen was gevat, aanvankelijk via de
fenomenalogie, later viade semiatiek. Jencks stopt deze discussie. Dach het
duurt een tijdje voar het daordringt dat de heterogene vormen die van dan
af in de architectuur niet alleen mogen maar aak komen, niet zozeer
vaortkomen vit relativisme en verwarring, als in een onduidelijke siluatie van
-ismes, maar dat de architectuur in het pasimodernisme, in de bredere
culturele betekenis van het waard - als een monier van denken zonder
afspiegeling, zander representatie - aanvankelijk gedoemd is het
heterogene te praoduceren als schaduw van het moderne, ol datgene dat in
de moderne architectuur duister was gebleven en nutot effect komt. Juistin
hetheterogene van de pastmaderne architectuurtaal ligt haar band methet
moderne?.

QOok als we kijken naar de vormen, hun gestalte en karakler, dan mag het
aannemelijk zijn datze niet zozeer een breuk met het maderne inhouden als
wel daarvan, van het moderne, de schaduw zijn. Het wil zeggen dat het

23. Charies Juncks - The Language of
Post-Modera Architeclurs, Acodemy Ediﬁun.J
Londen 1977, Revised end enfarged odition 1 9
Post-Moderrism, The New Classicism in Ar 4
Archileclyre Y9871

24, 'We bevinden ons an een ijd waorin heel
sterk de behoefte tod vederen leeft. De
Armerikanen hebben door een vitdrukking vo
‘there is @ time to eal and o fime lo digest' . .
Kasper Kénig, gecitesrd in Pieter Heynen, Pa
Groot - "Expesihie Westkunst in Keulen, ‘Een
slerke behcefie aan potvederen”,
Museumjoumaal VI {1981)3, blz. 105-108.
Wim van den Bergh - ‘Pandorama’, Wiederhd
{1987) 5, blz. 28-36: het projuctvan het moderny
ols kolonisering von de wereld, wordt
verdubbeld volgens sen ‘madrix’van ‘veriange]
een ‘permulghiamachine’ die op baor bourt
individusle feiten en evenementen produceer]
Vgl. Wim van den Bergh - ‘Art of Dwelling, TH
Redaukling of the Worid in the Desiring-Mochi
or Calanizing the Delirium’, Wiederhal/ (1984)
iz, 25-2¢
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moderne thans als een bij uitstek materiéle vorm van architectuur wordt
gezien, die inderdaad nog vragen openlaat, niet in de helderheid van zijn
cartesiaanse utopie maar in het verhaal ervan, in het verlangen van hun
experimentalisme en in het relaas van de moderne autobiografische
architectuurtekst, het ik’ van de moderne architect?>. Dan blijfi ook hetbeeld
intact van een immaterieel postmodernisme dat als het ware een meniaal
effect is, een gevolgtrekking, een ontdekking van wat binnen het medium
architectuur in de maderne tijd in steen of beton en ander materiaal was
vastgelegd. Het zou ook in overeenstemming zijn met de recente
ontwikkeling in de bouwmaterialenproductie, vooral onder invloed van de
chemische industrie, waorin het materiaal eigenlijk niet meer als materiaal
maar meer als huid of bekleding aanwezig is, dat wil zeggen weinig
tectonische draagwijdte meer heeft. Hel verklaart oak waarom de
loepassing van ornament in de postmodernistische architectuur, of van kleur
daarin, nietgepaard gaat met een thearie van ornament of kleur. Het wardt
als het ware gevonden, als nu eenmaal aanwezige combinatie die wordt
onidekt in het verouderde maleriéle medium, op het moment dal niet meer
de transparantheid van zijn objecten voorapsiaat maar de weerstand van
zijn maleriaal zelf breektin narratieve sequensen, en het wordt meegedeeld
in het nieuwe, immateriéle postmaderne medium architectuur,

Zo is het apmerkelijk dat zelfs in de high-tech architectuur die zich nog het
meest op vraagstukken van de techniek lijki te richten en daarin dus een soorl
groei van kennis, van produktkennis, zau moeten vinden, deze groei
nauwelijks aanwezigis eniniedergeval nietis vaoropgezet, deels vanwege
de enkelvoudigheid, de empiriciteit van de oplossingen, die volgens Renzo
Piano wardt bewerkstelligd juist door kleinschalige, flexibele en eigenlijk
ambachtelijke productiemethoden?é, deels door het zien van elke apgave
als ‘nieuw’. Zo werd eens een van de archilecten van het douanekantoor te
Hazeldonk, Jan Benthem, gevraagd of zijn bouwwerk, met zijn prachtige
groene vakwerken, niet was beinvloed doar het Centre Pompidau in Pdrijs
en zijn antwoord was: Neen, beide komen vaort uil dezelfde filosofie?”, ik
heb dit altijd een merkwaardig antwoord gevonden omdat, aan de
architecten van hel Centre Pompidou de omgekeerde vraag gesteld, die
moeilijk het omgekeerde antwoord zouden kunnen geven.

In alle gevallen wardt het beeld van de architectonische varm, in hel
postmodernisme, als inventie, als effect gezien waarmee de architectuur
buiten haar oevers treedi. Dan zau het erom gaan, vaor de groei van kennis
in de architectuur, dat in het raam van deze vakkundigheid, deze vrijheid,
de architectuur meer aandacht zau schenken aan sociale vraagstellingen.

25. Ofschaon het avlobiografisme van he
twinfigshe seuwse archilecluurtraciaat positief
kon worden beoardesld, vaorzover het
geboseerd is op een morele wil fof herfundering
van de archileciuur op haar eigen elementen,
bijveorbeeld in het geval van J. 1. P. Oud, ahwel
ap een exemplansche meraliteil, zoals in ket
geval van Le Corbusier (Giargia Grossi - La
costrurione logico dell’architeltura, Marsilia,
Poduo 1967 19747, blz. 85-111), heeft het zijn
beperking in de averdroagbaarheid van de
orchieciuur als discipline, waoroehet ik vande
archited niet als bosismelofaor voor de
orchitectonische tekst moor als begrip doarin zou
kunnen worden geetleclueerd. Dit gebeurt pas
bij Louis Kahn, waar de orchitecluur en hel
betoog over de orchilectuur warden bevrijd van
de individualiteit van het ontwerp en zijn
ervaneg, ten gunsie van een tacbehoren aan het
hauwwerk ols nietbelekenend macr argumentief
verschijnsel,in eenbetooglijke wending die sterk
zaektnaar eenidenhteit van hel moteriele van het
bouwwerk, b omschrijving von
niet-communicabele ervoringen ervan. Vgl
biyvaorbeeld Louis I. Kahn - ‘Architecture is the
thaughtful making af spoces, the confinual
rerewal of architecture comes {ram chanrging
cancepts of space’, Perspecta [1957) 4, blz. 2-3,
enSilence ond Light' {Complete Works). Hier gt
het antstaon van de architectuurieks! ols
zelfstond:ig genre, in de varm von een
prablematisering, et van de sysiemalisering
vanarchitectuur, een gegeven datin Amerika wel
maar in Europo navwebiks is benut.

26. Vql. Renzo Puano, gecileerd in Larchueclure
d'amourd'hu (1982) 219: 'Taul le monde a dle
seduit par I'idée d industrialisatian du batiment.
Mais (e n'y arjamars cru [, ) parce quiit es)
impassible de faire tes fenilres d'un céie, les
murt de 'autre ¢l que e résuital soit de
I'architectne | ) Beavbourg est foit de praces
Irés saphishquées, mars fobnguees
arisanalement . " [blr 7). Vgl ‘Panc Speaks,
Renza Piana falks ta the Architectural Review’
The Architecturol Review (1983) 8, Blz. 30-31

27 Jon Benthem, geciteerd in Moarten Kloos,
Rob Klaasmanr - De kans am |e bouwen,
YPRO delevisie, 27 maart 1985
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Carel Weeber - Woningbouw VZOS in het Spuikwartier te Den Haag, 1982-1983
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Polychromie en monochromie

Kleurgebruik in de Eurapese architectuur van vandaag is zeker bewuster,
vralijker en veelvuldigerdaninhetverleden het geval is geweest. Het heeft

te maken met nieuwe architectuurstromingen waarvoor kleur deel isvande
techniek van het bouwwerk omdat het stromingen ziin die sterk visueel
gerichi zijn. De verschijningsvorm van het bouwwerk is voor hen vook
belongrijker dan de logicavon de plattegrond of de beleving van de ruimte.
Ik denk hierbij aan hel postmodernisme en de high-tech-architectuur die
ieder op hun manier elementen van het bauwwerk willen verzelfstandigen
en hiertoe vaak kleur als middel benutten. De ontwikkeling in de
bouwtechniek heeft hiertoe bijgedragen. Meer dan voorheen wordt een
bouwwerk nu uit indusirieel vervaardigde elementen opgebouwd. En deze
elementen zijn wat groter dan de baksteen van vroeger. Ze zijn ook
gedifferentieerder. Een gevelelement bestaat nu uit verschillende platen en
de buitenste plaat is bijvoorbeeld herkenbaar niet alleen als element {veel
grofer dan een baksteen) maar ook als plaat, dat wil zeggen als dun
materioal, Terwijl de boksteen zelf het materiaal was van het werk zijn de
gevelplaten van vandaag niet het materiaal waarmee het bouwwerk wardt
opgetrokken of ze zijn daar slechts een deel van. Er is dus ook minder
aanleiding om de gevelplaat als materiaal te tonen. Voor de afwerking en
dus ook vaor kleur staan daarom alle mogelijkheden open. Dit geldt
eigenlijk voor olle elementen in het huidige bouwen. Speelde vroeger de
kleurvaoraleenrol indie delenvan hetbouwwerk die geverfd werden, thans
is de scala aon ofwerkings- en behandelingsmethaden van materialen zo
groot dat de bepalingvankleur, haar waarde en intensiteit, eigenlijk bij elk
elementeenrol speeltendaarom zelfs bijbaksteen grotere aandacht krijgt.
Ook baksteenisoverigens allengs een bekledingsmaleriaal geworden. Met
de introductie van indusirieel gekleurd glas is ook de tegenstelling tussen
dicht en getint materiaal en transparant ongetint materiaal vloeiender
geworden. Het verschil tussen natuurlijke materialen die de tint van hun
grondsiof dragen en synthelische materialen die met pigmenten dan wel
chemisch zijn gekleurd is hiermee als vitgangspunt voor een
architectonische kleurtheorie goeddeels vervallen. Er is geen onderscheid
meer tussen verflaag en beplating. Beide is het opgevat als materiaal. Inde
architectuur van vandaag is olles materiaal, Zelfs transparantie wordt
materieel gedacht. En dit in het kader van het visuele: het glas is niet om
doorheen te kijken maer om naar te kijken,

Vandaar twee belangrijke ontwikkelingen in het Europese orchitectonische
kleurgebruik die overigens weinig met elkaar te maken hebben. Er is een
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stroming die het kleurgebruik opneemt in de tectoniek van het bouwwerk,
als onderdeel van een architectonisch repertoir. Kleur wordt dan niet meer
gezien als loevoeging of decoratie achteraf. Ze geldt niet zozeer meer als
een karakterbepaling van de ruimte. Ze vervult een rol in de logica van de
architectanische opstand en kan daarin niet worden gemist. Zonder zijn
kleuren zou het bouwwerk minder gaed zijn of in ieder geval redeloos
verschijnen. Zulke bouwwerken zijn meestal veelkleurig {polychroam). Ze
kunnen ack uit één kleur zijn (monachroom), al was hel maar om bij alle
verschillende elementen woaruit hel bouwwerk is opgebouwd de eenheid
vanhel object en zijn architectonische opstand voorop te stellen. Eris echter
een andere stroming waarbij monachromie essentieel is amdat kleur er de
materialiteit van het bouwwerk moet versterken, los van de tectoniek enlos
van de elementen van de apstand, als beeld. Waarbij gezocht wardt naar
een kleur die als het ware hel hele gebouw doortrekt. Een kleur die noteert
dat het gebouw een eigen materiaal heeft, los van de materialen waaruit het
allemaal wel niet is opgebouwd. Deze monachrome opvatting kan wel
meerdere kleurentolereren, maaralleen om hel gebauw als materieel beeld
te verslerken. Zo is het Teatra del Mando van Alda Rossi in 1981 in Venetié
tweekleurig: een bruine taren met een blauw punidak. Het noteert een
bepaaldbeeld van het gebouw als materioal zonder dothet daadwerkelijk
zo hoeft fe zijn opgebouwd. Door de materialiteit van het bouwwerk los te
weken van de eigenlijke canstructie en haar als mentaal beeld te fixeren zou
de manochrome tendens ook als‘immaterieel” kunnen worden amschreven!.
In het algemeen zal de drang tot monochromie ook te maken hebben mel
het immaleriéle en abstracte karakter dat vee! van de huidige
bouwmaterialen aankleeft. De monochromie zelf is echter niet abstract
bedoeld, ze is gericht op de aanduiding of aanwijzing van een concreet
object dat bestaat, hel bouwwerk, ook al is hel niet za opgetrokken als de
aanwijzing veronderstell.

Polychromie en monochromie, zoals ik beide tendensen hier gemakshalve
met oude architectonische termen zouv willen aanduiden, komenvaorin alle
tegenwoordige architectuurstromingen endaaruit blijkt misschien datkleur
niet belangrijk genoeg word! gevanden om als een -isme te gelden en om
erzichrondte graeperen. Zelfsbinnen het aeuvre van één architect kunnen
beide wendingen worden gevonden. Zois Carel Weebers woongebauw De
Peperklip te Rotterdam een typisch polychroam gebouw, terwijl zijn
woongebouw VZOS in het Spuikwartierin Den Haag enkele jaren later een
monachroom zwart gebouw is. In De Peperklip is het kleurgebruik
tectonisch, in het VZOS-gebouw is het om het bouwwerk en zijn inhoud als
één malerieel geheel te laten verschijnen: ‘Kleur in de architectuur van

1. Vgl. Jean Lyotard e.a. - immotaralital und
Posimoderne, Berlijn 1985
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Weeber is er niet om te behagen, om een illusie te wekken, moar om de
vormen, en onderdelen daarvan, op hunjuiste ploots te krijgen. In het nieuw
te bouwen waonblok in het Hoagse Spuikwartier is één van de visuele
middelen am het gebouw onder sponning te brengen het bijno absurde
contrast tussen een volledig zwort gevelviak en een heldere lichte
binnenruimie’ 2. Bij nader inzien zal hel verschil niet zo groot zijn. Het is 2. EdTaverne - Moaten schoo! in de architectuur
afhankelijk van het aantal aspecten dat in de opstand von het bauwwerk van Carel Wocber, Stichting Sikkensprifs, 2.p.
. , 1983, blz. 4
verschijnt. Het manotane gevelvlok von het Haogse VZOS-gebouw wordtin
de haeken begrensd daor een verticale glossleuf en panelen van kleiner
formaat die niet alleen de gevel aan weerszijden optisch gecorrigeerd
beéindigen maar ook het gordijnachtige aspect van de manotane
middengevel voldoende noteren, zodot de panelen hier niet nog eens doar
verschillende kleuring als paneel hoeven te warden verzelfstandigd. In De
Peperklip antbreken deze ruimtelijke accenten, Het gebouw verschijnt ook
in zijn randingen meer als een dadrlopende strip, waardaor de
gevelopstand eigenlijk los van de vorm van het bouwwerk moest worden
vormgegeven, meer als een eigen systeem. Door verschillende kleuren
worden de panelen als paneel verzelfstandigd ten apzichte von elkaar. Het
naostliggende poneel heefl, zowel harizontaol als verticaal gezien, ofwel
een andere vorm {balkon in ploals van venster, dicht in ploots van
geperfareerd) ofwel een andere kleur. In ieder geval is het naastliggende
paneel verschillend. Het aontal kleuren of liever hun verschillen is dus
ofhankelijk van de tectonische opbauw von de gevel. Het aontal kleuren is
zo klein magelijk, binnen hetsysteemvan de gevelopstond. Het zijn er vier,
nomelijk wil, bruin, geel-aranie en blauw. Bij een andere gevelopbouw
hadden het er misschien vijf of drie kunnen zijn. In het Hoogse
VZ(OS-gebouw is het er een.
Wekunnennietzeggen dot de kleuren in De Peperklip gecodeerd zijn of een
bepaolde baadschop bevatien. Alleen het aantal kleuren cadeert de gevel.
Kleur zelf verschijnt als een aspect van het bouwwerk woarvan als
omschrijving zou kunnen gelden dat het aantal flexibel en beschikboar is,
want in beginsel oneindig. Kleur verschijnt niet ols kwaliteit, als pigment of
als warmte of als diepte, moar als kwantiteit, als het meest vloeiende
kwanfilalieve gegeven in de gevelopsiand en zijn systeem. De ratio von de
kleurin De Peperklipis nietde kleur zelf, Hijis niet gelegen in hoar kwaliteit.
Het is misschien de reden dat de kleuren er bij olle verschil toch za
getemperd zijn, za gewit en krijtig, en doarin, in hun materialiteit als tegel,
zo op elkaor betrakken dot ik bijna geneigd zou zijn het gebouw von De
Peperklip ols kleurloos of manachraom te amschrijven of inieder geval als
gekleurdin éénintensiteil. We zouden deze kleuren kunnen omschrijven als
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intensieve kwantiteiten zoals Hermann Cahen ze eens definieerde?, als 3. Hermann Coken - Kants Theorie der

minimale benodigde afwiikingen van een eigenlijk witgrandpatroon, zoals Erfabrung, Feid. Dommler, Berliin 1871 18857,
. L hoafdstuk 12 en 14

het zwart van het VZOS-gebouw een oppasitionele afwijking is van

hetzelfde witte grandpalroon. Dit witte grondpatroon waaruit kleuren zich

als een spectrum apbouwen en waarin de nadruk veelol ligt op heldere,

primaire en benoembare kleuren is in hel architectonische denken veelal

gebaseerd op een meer noluurwelenschappelijke grondslag, ap de

Newtonioanse kleurtheorie en haar esthetische en psychalogische

vitwerkingen bij Goethe, Helmholiz af de kleurencirkel van Ostwald. Waar

dit gegeven wordt aangewend is het altijd meteen doel, een ander dael dan

kleur zelf. Bif Weeber zal dit de analyseerbaarheid van het bouwwerk zijn.

In De Peperklip is kleur een middel om de panelen te verzelfstandigen en

wanneer dit gebeur! is het niet alleen ten opzichte van elkaar maor aok als

geveltenapzichtevande andere delen van het gebouw, de draagstructuur,

de waningplottegrond, de antsluiting en dergelijke. Je mag aannemen dat

als de differentialie van de gevelponelen met zulke minimole middelen

geschiedt, wanneer die differentiatie zo economisch is vitgedacht, dot zulks

ook wel op zol gaanvaor de andere aspecten van het gebouw. De ratia van

kleur in De Peperklip is dat ze autanoom is, dot ze kwantitatief is en dat ze

kan warden ervaren. Daardoor geeft ze een zicht op die ondere aspecten

van het bouwwerk die ook autonoom en kwantitotief zijn {zoals de

woningplottegrond die geéconomiseerd wordt ap grand van specifieke

eisen en voarschriften) maar wat minder kunnen worden ervaren. Kleur

bemiddelt dan niet de natuurlijke ervaring von het bouwwerk als abject in

de natuurlijke of stedelijke ruimte, moor zij bemiddelt de ervaring van hel

bouwwerk als een samenstelling van verschillende saciole, technische en

esthetische facetten die eigenlijk weinig met elkaar te maken hebben {zoals

de woningplottegrond en de betontechniek eigenlijk niet zoveel met elkoar

te moken hebben of zouden hoeven hebben). leder facel wardttoegerekend

ocanzijn eigensociale of technische bereik en daaromis er weinig aanleiding

om eenkleurtheoriein de architectuur te ontwikkelen, eenvoudig omdat op

dit gebied een dergelijk sociaal of technisch bereik dot normatief zou

kunnenwerken onibreekt?. Er is bij Weeber doarom geen poging omtot een 4. loost Meuwissen - ‘Peperkiip te Ratterdom’,

theorie te komen die zou gaon over hoe kleur vandaag in de tectoniek zou Plan XIv (1983) 9. blz. 29-36, blz. 35

kunnen worden opgenomen.

Ditlaatste is vitdrukkelijk wel het gevol bij de Rotterdamse woningbouw von

de architectengroep De Nijl, waarbij de kleurvlakken niet alleen de gevel

verzelfstandigen ten opzichte van de andere facetien von het gebouw

{vaoral de woningplattegrond) moar waarbij deze kieurviokken ook zijn

vormgegegeven op dezelfde schaal ols de gevel zelf. Het is olsof de
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verschillende facetten samenstromen in één esthetische tectoniek, waarin

dezeverschillende facetteninieder geval vergelijkbaar zijn als middel. Juist

als kwantitatief gegeven is kleur voor de architectuur van De Nijl een orde

zaols ervele andere ardes zijn waarmee hetbouwwerk wordt opgetrakken.

Anders danbij Weeber is deze arde voor De Nijl niettendentieel normatief

of betrakken op een bepaald soor sacioal of technisch bereik. Het is een

arde als zodanig. Terwijl voar Weeber en ook vaor de theoreticus van

architectonisch structuralisme, Christopher Alexander?®, kleur als 5. Christopher Alexandar - Notes on the

architectonische orde door haar gebrek aan normativiteit of Syntssis-of Favmy Harvgid University Press,
. . . . . Cambridge, Mass. 1964

maatschappelijke interesse daarmee ook voor de architectuur eigenlijk van

minder belangis, kent De Nijl haar een bijzander belangtoe omdat ze in de

architectuur een toegevoegd medium is dat geen vanzelfsprekend

onderdeelis vandelectoniek of erinieder geval nietuittraditie of ervaring

deel van vitmaaki. Een standpunt dat ook door Aldo van Eyck naar voren

wordt gebracht: wie droomt van kleur en van een kleur verzadigde wereld

ontdeki in de architectuur dat kleur pas een rol speelt als de andere

tectonische middelen zijn uvitgeput en er desondanks nog iets gedaan moet

worden aan het gebouw: ‘aan het kleuren heb ik, hoewel natuurlijk niet

zoveelals aan het gebouw zonderkleur, wel zéér veel zorg en tijd besteed’ ¢, 4. Aldo von Fyck  De bouw van e huis, in 2.
Kleuriseenordevan deiweede orde en zij duidt in zekere zin op een gemis red. - Aldauam Eyck, Hubedvshus Hubacus

. . .- . Rayse, Stichting Wonen, Amsierdam 1982, blz.
aantecianisch vermogen. Kleuris de keerzijde van het verval aan tectoniek 38.95, bl 88

in de architectuur van vandaoag.

De paging tal tectonisch kleurgebruik in de woningbouw van De Nijl komt
voortuilde wil het materiaal waarmee de architect zijn ontwerp somenstelt
explicieter en zelfstandiger vormte geven, omzo een ervaring en een traditie
op te bouwen. Hel voorbeeld voor een dergelijke werkwijze wordil
gevonden in de woningbouw van J. J. P. OQud die de gevels van zijn
woanblokken anders ordende dan op grond van de erachter gelegen
woningen verwachi zou kunnen zijn. Hiermee apende Qud in de jaren
twinlig een nieuwe onitwikkeling in de architectuur, namelijk een
analyseerbare relatie van verschillende soarten architectonisch materiaal,
waarbij deinvulling van een bauwbiok met woningen enhun ontsluiting los
kwam te staan van de apbouw en symmetrieén van de gevel en daarmee
beide voarwerp zouden kunnen worden van een zelfstandige antwikkeling

die in zekere zin de varm van een kennisapbouw zau kunnen hebben’. 7. Henk Engel - "Van huis tot waning, fon
Terwijl voor Weeber zulke verschillende facetten op functionalistische wijze TproicEiehy o lyfecn anke

- . .. wim ngbouwontwerpenvan J. ). P.Qud’, Plan XU
gebonden blijven aan de vereisten van maatschappelijke behoefte of (19811 9, biz, 34.39

vervaardigingswijze staat voor De Nijl de opbouw van een architectonisch
kennisreservoir centraal. Het is om deze reden dat kleur bij De Nijl ook veel
oneconomischer of anfunclioneler verschijnt. Ze wordt als een zelfstandig
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anderdeel van de architectonische varmentaal gezien, oak al ontbreekt ap
dit gebied een traditie of liever juist am zo'n traditie dan tenminste te
tarceren. Niet het aantal kleuren is van belang maar het ongebreidelde
verschildat kleuren maken wordt in de tectaniek opgenomen. Vandaar dat
de kleurenreeks weliswaar grotendeels op het Newtaniaanse spectrum
gebaseerd is maor niet hel hele geveloppervlok bedekt. Terwijl de kleuren
vertrekken vanuit het wit en zich daarvan veel verder verwijderen dan bij
Weeber het geval kan zijn behoort het gebouw als geheel tae aan een geheel
andere, meer manachrame kleurslelling geboseerd ap aardkleuren en hun
nuances bruin. Vanuit de kleurvlakken geredeneerd zal het bruin
gedefinieerd zijn als een niet-kleur, als een gebrek aan kleur of minstens als
een kleur die 1e maken heeft met maleriaal en amgeving van het gebouw,
waartegenover de ap wit gebaseerde kleurreeks van de heldere
kleurvlakken ais architeclonische af tectonische orde afsteekt. Hierdaar
dreigen de kleurvlakken ook lot accent af decaratie te worden gereduceerd,
hetgeen zau betekenen dal ze niet meer als vanzelf bij de appreciatie van
het gebauw zouden begrepen warden als architectanische orde.
Inditopzichtis de vergelijking met de Franse woningbouw interessant, waar
het woongebouw De Peperklip ook wel mee vergeleken is als was het een
stukje Parijs in het zviden van Rotterdam. Daarvan kan Emile Aillauds
woanwitk La Grande Barne te Grigny het belangrijkste voorbeeld worden
genaemd. Terwijl in de Nederlandse woningbauw de kleuren echter deel
zijn van het ontwerp van de architect, is kleur in Grigny bij voorbaat los
gedacht van de architeclonische vormgeving die wel kleur veranderstelde
omdat ze zonder kleur zeker te armoedig zou zijn geweest maar toch deze
kleur niet in haar bepalingen had opgenomen. Kleur in La Grande Borne
wardt door een andere antwerper verzargd, die nietuit de architectanische
discipline atkomstig is. Dit om het idee van decoralie van de bavwblakken
te vermijden. De 'metteur en couleurs’ Fabia Rieti stelde dat kleur te maken
heeft met hetkarakler van de openbare ruimte en dat de bepaling daarvan
niets architeclonisch heeft. Bij de aankleding van stedelijke ruimte is kleur
geen teclanisch middel. Ze staat naast andere middelen als cullurele,
literaire en sculpturale verwijzingen. Ze heefi niets te maken met de altijd
naar eenheid strevende architectuur en haar ontwerp. Kieur maakt van La
Grande Borne een 'ville’ en geen 'cité’, een kakafonie die korte metten
maaki met Aillauds ontwerp dat bij alle grilligheden en variatie toch, al was
het maar gezien de bouwmethode, naar eenheid sireefde®. Kleur breekt de
architectuur af. Ze draagt niet bij aan het begrip voor deze architectuur,
behalve doordat ze er geduld kan warden. Wel is het opmerkelijk dat de
verschillende ruimtes bijhun karakterbepaling daor Rieli wel ieder van een

8. Fabia Riefi - ’La calaratian & la Grande
Barne’,inEmile Ailloud 6.0. - La Grande Bornea
Grigny, Ville d'Emife Aillaud, Hachette, Parijs
1972, blz. 149-150
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eigen monachrome kleurreeks worden voorzien, hier een geel-bruin plein
endoor eenblouwe wand, steeds inreeksen van nuances. Het is een beetje
olsaf een werkelijk polychrome stedelijke ruimte de orchitecluur weer in zijn
stoal zou herstellen, olsof in een polychraom plein de orde von de kleuren
zich als vonzelf weer zou mengen mel de orde von de architectuur en hoor
tectoniek, hetgeen te vermijden al was het maar amdat de wot kale
geometrische orchitectuur van Aillaud er niet op berekend zou zijn geweest.
In feite maakt Rieti in La Grande Borne manachrame stedelijke ruimtes,
woarin kleur aanduidt niet dat de architectuur materieel is maar dat de
ruimte materieel is, dat de ruimle materieel wordt omgrensd niet door de
architectuur van de gebouwen maar doorkleur zelf. Vandaar dat kleur ook
veel verzadigder verschijnt dan in de Nederlandse voorbeelden het geval
is. Envandaar ook de overdreven met surrealistische beelden kokelterende
nadrukkelijkheid die de materialiteitvan de openbare ruimte, de bestrating
ende grasmat, er krijgt. Deze materiéle ruimies zijn het masker waarachter
het gelaat van de architecluur in de Franse sociale woningbouw en
sledebouw danvaargaedlijkite verdwijnen. Eris geen poging om kleur als
middel of facet in de archilectuur ap le nemen,

In zekere zin vormi Rieli’s monochromie van de sledelijke ruimte ook een
oplossing voor het avde vraagstuk dat Ferdinand Léger in de jaren na de
Eerste Wereldoorlog nog besproken heeft mel Lea Trotzky, het vraagsiuk
van de polychrome stad. Léger is een van de weinigen die zich mel dit
probleem is blijven bezig houden®. Oak als antwoord op een soort
vervluchliging van kleur als zodanig in de weliswaar niel traditianele maar
toch kunstmatig tectanische vaorsiellen van Piet Mondriaan in De Stijl'°
(waaraan de huidige Nederlandse voorbeelden nog grolendeels zullen
refereren). Het maaie is, aldus Léger, een wilte muur met daarop een
schilderij van Mondriaan maar wat we zien in de stad is een vale muur met
daarop een veelkleurige sigarettenreclame. Niet kleur als zodanig is
afwezig in de stedelijke rvimte maar haar orde is toevallig en kwantitatief.
Het zou eram maeten goan een besef te antwikkelen van de kwaliteit van
kleur in de stedelijke ruimte!!. Rieti's La Grande Borne vormt hierop een
aniwoord daordat de kwaliteit van de kleur er gedefinieerd word!l door de
stedelijke ruimte zelf. Doch ditis nief precies wal Léger met zijn polychrome
stad op het oog had. De kleur die gedefinieerd wordt daar haar ruimte zal
immers benoembaar zijn amdat ze onderworpen is aan een symbalische
betekenisverlening en om zelfstandig te verschijnen (bijvoorbeeld ten
opzichte van de sigarettenreclame) zal ze ook nog monachroom zijn. Een
reductie van dit vraagstuk wordt gevormd daor het te verbinden aan een
uitgesproken anti-sledelijke ideologie waarin wordi voorgesteld de

9. Patricia Sloane - Colour: Basic Principles and
MNew Direchions, Studio Visla, Londen, Reinhald,
Mew York z.d., blz. 70

10. P. Mondriaon - 'De reolisering van het
nec-plasticisme in verre loekomst en in de
huidige archilectuur’, De StV (1922) 3, biz.
41-47 en 5, blz. 65.71

11. Farnand Léger - Fanclions de lo peintures,
Gonthier, Parijs 1965, blz. 113-127
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architectanische kleurstelling te relateren aan de natuurlijke amgeving. Het
is Frank Lloyd Wright die een in beginsel monochrome set van aordkleuren
als bosis von orchitectanische polychromie voorsielt'?, een stondpunt datin
Europa wordt verbreid door Bruno Zevi'3. Wel is het effect dat de
architectuur vonof die tijd twee kleurreeksen telt die ook tegelijk kunnen
worden oegepast, een op de aardkleuren geboseerde ‘notuurlijke’ reeks en
een op het Newtoniaanse wit gebaseerde primoire reeks. Zoals in het werk
van De Nijl de oardkleur genuanceerd kan zijn en niettemin als een fond of
niet-kleur kan fungeren, za is omgekeerd in de woningbouw van Ricordo
Bofill een reeks von aordkleuren hetfond voor het verschijnen von één echie
kleur, het wit, dot in de primaire kleurreeks elders steeds een fond is. In hel
algemeen is in de zuidelijke londen van Europa de reeks van aardkleuren
het uitgangspunt en in de noordelijke londen de reeks primoire kleuren op
een kleurloos (wil of grijs) fond. Het heeft natuurlijk ook te moken met
geografische verschillen in lichtval. '

Een kritischer benadering von het vraagstuk von de polychrome stad levert
Aldo von Eyck volgens wie het er thans niet meer am gaat kwaliteit te
ontwikkelen in het koder von de stedelijke omgeving die slechts
kwaonlitatieve kleurige signalen ken maar om een architectonische fectoniek
die op het gebied von kleur wat dit betrefi eigenlijk helemaol opnieuw moet
oonvongen. Wantwe kunnen er nietomheen datkleur in de bestaande stad
synoniem is aan afval, verval en vuil, aan dalgene wat het snelst verbruikt
wordt, aan de weggooiverpakkingen en andere vluchtigheden. Watkleuris
in de stad van vandaag staal voor iets dat laag wordt gewaardeerd. Een
naieve pasitieve benadering van kleur door de archilect in de stedelijke
omgeving is derhalve vitgesloten'®. Van Eycks woorden doen herinneren
aan fe kritiek vanuit de Frankfurter Schule twintig jaar geleden op de
willekeur van het nu eenmaal gekozen bouwmateriaal als effect en signoal
zonder inhoud, de om de decoratieve reden gekozen afdekplaat,
'haushohe, pseudafunklionale Aluminiumblenden, die in der Fassade einen
Akzentselzen sollen, gesprenkelte Mosaikwiénde, die an Blutwurstaufschnit
erinnern, oparte Farbtupfer, usw.’ '3, een geheel aan signalen datjuist door
zijn decoratieve, vliuchtige en niet grondige karaokter walging opriep. Hel
was een verlies aan zinvol ornament, het was de decoratie als vervreemding
die werd herkend, een aspect dal thans door het iconoclasme van veel
graffiti wel overwonnen lijktte zijn. Van Eycks Hubertushuis aan de Plantage
Middenlaante Amsterdam is geen kleursignaal meer inde stad maaris een
volledigdoorkleurde gebouwde structuur die indit opzicht als een stalement
kan gelden omdat het gebouw een kleurstelling heeft zonder fond. De
kleuren zijn niet gerelateerd aan een natuurlijke aardkleurreeks en

12. Cornelis J. M. von de Van - ‘Kleur in du
orchitectyur U, Infermediair XiV (1978) 14, blz.
1117, blz. 11

13. Bruno Zevi - Yersa un'architettura arganica,
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14, Aldo von Eyck, blz. 86

15. Alfred Lorenzer - ‘Sladiebou:
Funktionalismys und Sozialmontage? Zur
sozialpsychoicogischen Funktion der Architektur’,
in Heide Berndt c.a. - Architekiuvr ols Idealogia,
Suhrkomp, Frankfort 1948, blz. 53
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ofschoon helder vermijden ze het wit als basis daor rechtstreeks tectonisch
te verschijnen in circulaire reeksen waarin een kleurengamma in zichzelf
terugkeert zonder definiéring van iedere kleur apart ten apzichte van een
buitenkleur wil. Het effect of eigenlijk de voorwaarde voor deze werkwijze
is dat kleur het hele gebouw doorirekt en niet alleen maar een bepaald
aspect van de gevel of van een ander element teclonisch ondersteunt of
eraan aankleeft. De kleur in het Huberlushuis bevat dus een monochrome
tendens, in zoverre als het hele gebauw is gekleurd, maor omdat de
tectoniek van de kleur er bepaald wordt door alle andere lectonische
aspecien (de schaal, de maat, de diepte, de binnenkamst, de onisluiting, het
glas en dergelijke) moet de kleur naodzakelijkerwijs in een eigen reeks en
een eigen antwikkeling verschijnen omdat anders haar betekenis verloren
zou gaan. De kleur moet meedaen.

Hel Hubertushuis varmt een belangrijke stap in de colaristiek in de
architectuur amdat het een einde mackt aan de periode waarinkleur als een
accentwerd gezien, waarvan hel criterium als hel niet de slechte smaak van
dereclomeboadschap wastachde goede smaak van een pochet of van een
garnering had behelsd. Ditgegeven, datinkleding en gebruiksvoorwerp al
een twinlig jaar geleden werd verlaten ten gunsle van abjecten die valledig
doorkleurd (manachroom) zouden zijn, heeft de architectuur lang
behauden. Dit heeft natuurlijk aak te maken met de camplexiteit van het
bouwwerk dat bovendien doar de nieuwe bouwtechnieken steeds meer in
verschillende delen vit elkaar viel. Nochtans is een deel van het anbehagen
in de architectuur wel te wijten geweest aan deze verauderde, elders in de
cultuur niet meer za relevante smaakbenadering. Het leidde in de
architectuur aok tot een regressie naar een veelal verkeerd begrepen
jaren-twintig-elementarisme, het witle gebauw met een rade deur en een
blauw accent, waardaor de architectuur verregaand leek te veresthetiseren.
Dit was vooral in de high-tech bauwwerken het geval die nu eenmaal veel
accessoires hebben die hel verleidelijk maakten hel eigenlijke bouwwerk
dotbovendien veelal vit veel glas bestond ongekleurd te laten en alleen de
taevaegingen, de leidingschachten, kolommen of vakwerken, in te kleuren,
al was het maor omdat deze laalste elementen meestal vit kleurbaar
materiaal bestaan. Dit was het geval bij Renzo Piano’s en Richard Rogers’
Centre Pompidou te Parijs: ‘de pijpen die langs, over en daor het Centre
Pampidou in Parijs lopen . . . zijn bepaald leuk, maar waar ze niet lopen is
hetmeteen minderleuk!” '® Met Norman Fosters Hongkongbank en Rogers'
Lloyds-gebouw te Londen, beide in 1986 gereed gekomen, bereikt ook de
high-tech-architectuur een gratere monochromie, zij het gebaseerd op de
malerialen zelf. Ditlaatste geldt aok voor veel monochramie die gebaseerd

14. Aldo won Eyck
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is op de aardkleurenreeks die uiteraard vaok werkelijk of schijnbaar kan
samenvallen metheteigenlijke materiaal van het bouwwerk zelf, zoals in de
centrale siructuur van Aldo Rossi’s kerkhof te Modena. De door de
malerialiteil van hetbouwwerk zelf genoteerde monochromie leidt zo inveel
gevallen ook tat beperking van het aantal te gebruiken materialen. Hel
bijzondere aan Van Eycks Hubertushuis echter is dan vooral de tendentiéle
manochromie met juist heldere, briljante enverzadigde kleuren die er wardi
bewerkstelligd.

Er is een aspect aan deze briljonte-kleuren-monochromie dat naar mijn
mening van belang kan zijn voor de verdere ontwikkeling van de
architectuur en dit niet alleen wat betreft haar kteuraspect. Het speelt juist
een rol bij die monochromen die de moterialiteit van hel bouwwerk niet al
te letterlijk nateren, dus minder bij de high-tech-grijzen en aordkleuren. Een
kleur die het bouwwerk als object volledig doordrenk! vraagt aan het
oppervlak van dat object eigenlijk am een breking van diezelfde kieur. Het
is een gegeven dat in het antwerp van meubels en inlerieur recentelijk tol
een nieuw decorativisme heeft geleid. Er is geen aanleiding om te
veronderstellen dat de architectuur die ontwikkeling niet zou volgen. Het
merendeel van de posimodernistische ornamentiek is echter essentieel
geappliceerd en niet vanuit de diepte van het object omhoog gekomen om
te breken aan het appervlak ervan. De kleuren van het Hubertushuis zijn, als
ze als gebroken kleur worden geinterpreleerd, speciraal gebroken, in feite
nog steeds gebaseerd op een natuurwetenschappelijke opliek. Zij volgen
wel| de fragmentaire tectoniek van het gebouw maar waar zij als kleur ap
het oppervlak van de materialen zijn aangebrocht zijn ze ongebroken. Zo
biedenze geen aanleiding tot bloei van ornament. Vaor het ornament moet
de architect van het Huberlushuis zich nog altijd behelpen met spiegeltjesen
kralen. Jas van Eldonks metrostation te Eindhoven geeft wel een aanwijzing
hoe eenvalledigvonkieur, inditgeval zwart, verzadigde architectuur haar
manachramie aan haar oppervlok verbreekt in blauwen en gelen die een
ornamentele orde vormen die door de tecioniek van het gebouw en zijn
gevel nauwelijks nog wordt ingetoamd.
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De architectuurtekening vandaag

Pas de laatste jaren wordt in Nederland de architectuurtekening ook als
zelfstandig verschijnsel (los van het bouwproces) gezien. De eerste
Nederlandse architectuurgalerie, Van Raoy Galerie, opende haar paarien
in 1980, later gevolgd door eendere, maar schoarvoetende initiatieven in
dezelfderichling, vooral in Amsterdam. Tochisin Nederland ook thans geen
sprake van een levendige handel in tekening en maquetie als artistiek
produkt, alskunstwerk. Het blijkt dat verzamelaars en museaterugschrikken
vaar de aanschaf van kunstwerken die met hun veelal drage en anonieme
liinvoering door ieder zouden kunnen worden nagemaaki, en dal wellichy
ook ziin. Er is altijd twijfel aver het auteurschap van de tekening. Het
architectuuratelier (hei architectenbureau) lelt medewerkers voor het
vervaardigen van bestektekeningen en technische details die al een klein
bouwwerk in grote haeveelheden vergt. Hel zijn deze medewerkers die nu
eenmaal vaak beter kunnen tekenen dan de architect zelf. Hun wardt de
vitwerking van de grote presentatietekeningen overgelaten, de
perspectieven en aanzichten, die naar apdrachtgever en publiek toe het
beeld van het bauwwerk bepalen enindetijdschrifien gepubliceerd warden.
De grate architectuurientaonslellingen, die vanaf 1975 in de Nederlandse
musea gehauden werden, volgen dit laatste model, waarin de tekening,
naas! foto en maquelte, een illusiratie van het bouwwerk is. Ze wardt er als
dacument, niel als kunstwerk geéxposeerd.

Alleenbij de schetsen die de architect maaki als voorstudie van een ontwerp
is een persaonlijk handschrifi herkenbaar, maar hun beeld is te vluchtig en
hun aantal te groot apdat de architeciuuriekening hierin haar artistieke
zelfstandigheid zou vinden. Daor de architect zelf worden ze oak zelden als
arlistiek pradukt behandeld, en alleen gepubliceerd om duidelijk te maken
wat een zoeklochl van alternatieven het ontwerpproces geweest is, zoals
door Aldo van Eyck, af juist om de twijfels vast te leggen, zaals Wim Quist
dael. De canceptuele inhoud wordt in ieder geval naait in één tekening
gebrachtmaar altijd in een hele stapel tekeningen. Het zou wel mogelijk zijn
inhoud en beeld van de architecluurschels te intensiveren in de richting van
een arlistieker produk!, een kunstwerk dat als zodanig overtuigt, zoals dit in
ltalié doar Aldo Rossi is gedaan, maar tach volgen de jonge Nederlandse
architecten die verantwaardelijk zijn voor de apbloei van de
architecluurtekening in zeer recente tijd een ander weg, met vitzondering
van John Kérmeling.

De eigenlijke inhaud van de architectuuriekening zau het programmatische
of het project-achtige kunnen zijn, waarvan hetidee wordt verbeeld, en niet
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noodzokelijkerwijs het eindresultoot. Donis het ook mogelijk architecturen
te bedenken die realiter niet vitgevoerd zouden kunnen worden, zoals een
oontal van John Kérmelings belongrijkste projecten, "Huis in de wolken’ en
'Hollond Hollowlond’. Het laatste gaat uit von de idee datHolland een viok
land is en dat dientengevolge ook de kromming van het aordoppervlak in
Holland teniet zou moelen worden gedaan, waormee volgens de
waordspeling ‘Hol-land’ (Hollow-Land’) het {and pas echt zijn werkelijke,
idegle vorm zou vinden. In dit praject zullen tekst en tekening vileraard
gelijkwoardig zijn. Beide tonen hetzelfde handschrift. Za gereduceerd als
de inhaud van de tekst is, zo schematisch is de tekening die juist wil
overtuigen door het verband van slechts enkele, primaire elementen; de
aardsiralen, het cardappervlak, het gecorrigeerde aardopperviak en een
naief huisje-met-rockpluim dat de graalschalige overdrijving tol menselijke
proparties terugbrengt. John Kérmelings meestal eenvaudige
lijntekeningen, vaak qua ruimtelijke weergave ongeconstrueerde
perspectieven, vormen eigenlijk een omkering van de didactische
ideeénschetsen, schema'’s, die in de architectuur wel vanal het midden van
denegentiende ecuw gebruikt warden, bijvoarbeeld door Le Corbusier om
in publicaties zijn standpunten te verduidelijken. De gereduceerdheid van
hun grafische methode wordt nu toegepast opdat deor averdrijving de
absurditeit van iedere regel enieder auteurschap duidelijk wordt. Vandoar
dat John Kormeling ook meestal wordt gevraagd dat hij bouwwerken van
andere architecten van een relativerende aanvulling voorziet, Hij wordt
geapprecieerd ols een vorm van loegepaoste, manumentale kunst, Zo
voorzag hij in 1987, in samenwerking met de beeldhouwer Henk Visch, de
gevelvan de bekende Amsterdamse haorzaal Paradiso van twee in perspex
vilgevoerde faorisen.

Het dilemma van Jahn Kérmelings kunstenaarschap vertoont verwantschap
met dat van het beleid van de Van Rooy Galerie. Aanvankelijk werd doar
Luce van Rooy het arlistieke gehalte van architectuurtekening en maquette
juist gezocht in hel project-achtige ervan, maar in de speurtocht naar
waardevolie beelden op dit gebied dreigde zij ermee nagal snelte belanden
bij die vormen van monumeniale beeldende kunst die een zeker
cammentaar inhouden op de bouwwerken of ruimtes waarvoor ze bedaeld
zijn, terwijl de archilectuuriekening loch eerder zau moeten gaan over die
bauwwerken of ruimtes zelf. In die zin zou het artislieke gehalle van de
architectuurtiekening misschien vaoral gezocht moeten warden in de
bijzandere canceptuele mogelijkheden die de technische
architectuurtekening als grafische code biedt. Het is in deze richting dat de
meesle jonge Nederlandse architeclen experimenteren. Hierbij wordt geen

lohn Kormaling - "Holland Hallowland',
Wiederkafl (1984] 3, blz 35

Joost Meuwissen - “Archilectuurickening als
beclderde kunst bij Luce van Rooy’, Haarlems
Dagblad 22 oklober 1980
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verschil in uitdrukkingsmogelitkheden meer gezien tussen tekening en
bouwwerk. Beide kunnen dezelfde architeclonische inhoud hebben. Ook het
maleriéle von het bouwwerk kon immers worden getekend. Zo wordt thons
door Luce van Rooy de orchitectyurtekening als materieel kunstwerk en als
object van verzameling aangeprezen. Het is in overeenstemming met de
onlwikkelingen in het internationale orchitectuuronderwijs, vooral de
Staedelschule in Frankfart, de AA te Landen en de Newyorkse Caoper
Union, waar het architectuuridee al in hel antwerp, in tekening en maguetie,
volledig vitgedrukt wordt geacht en de vitvaering als bouwwerk daoroan
weinig meer taevoegl, een antwikkeling die in Nederland vaaral aan de
Technische Universiteit in Eindhoven is gevolgd. Het leidl er oak tae dat
eigenschappen die in de architectuur allijd alleen de tekening aankleefden
nu ook op de bouwwerken zelf worden toegepast. Wanneer dit gebeurt
wordt de tekening voor het begrip van bouwwerken zelfs van
doorslaggevend belang. Dit is vaoral bij Jo Coenen het geval.

Wat is nu hel bijzondere kenmerk van de architecluurtekening? Waaruit
bestaathaar grafische cade? Het isin alle gevallen de snede, de doorsnede
en de plattegrond, maar de piattegrond dan niet gezien als kaart maar als
horizontale doorsnede. De snede ligt aanhelopperviak van het papier. Hel
papier vall samen met de plaats van de snede daor het te bauwen lichaam.
Wat nietwordt doorgesneden hoefi nietle worden getekend of, als hel wordi
ingetekend wordt het ap een andere wijze weergegeven. De doorsnede zelf
verschijnt gelijktijdig over het hele vlak van de tekening, bij de doorzichten
dietussen het daorgesnedene averblijven haeft dit niet het geval te zijn. Het
fond van het papier verschijnt nu eens als peillaze diepte van de ruimte die
hel bouwwerk omringt, dan weer als achterwand van een daargesneden
kamer en aan de onderzijde als dichtheid van de grond waarop het
bouwwerk staal. De doorgesneden elementen worden weliswaar meestal
loodrecht op het papiervlak gedacht, maar het betekent ook dat in de
doorsnedelekening zelf beginen eindevan deze elementen laadrecht ap de
tekening niel kunnen worden aangegeven, maor alleen in een andere
doarsnede, de plattegrond, die hierweer loodrecht op staal. De tekening is
altijd een portiéle weergave van het bauwwerk en de verschillende soarten
tekeningen (horizonlale en verticale daarsneden) zijn in hun grafiek van
elkaar afhankelijk. Het fand is wel gearticuleerd maar niet getekend omdat
het buiten de systematiek van de doorsnede volt. De verschijning van het
gebouw in de daorsnede en de werking die hiermee in
presentalietekeningen ook meestol wordl beaogd, berust op dit beeld van
een olleen doar eenlechnisch procedé e bewerkstelligen ruimie, op grond
van het feit dal de ene tekening niet zander de andere kan, een ruimie als

Luce van Rooy - ‘Towards a Duich Instinte’,

Weedefalf (1986) 2, blz 23

Vgl Carl Linfer - 'Die Grundlagen der
Architekiurzeichnung, Mil @inem Varsuch uber
franzosische Architelturzaichnungen dos 18,
lohrhunderts’, in Kunstwissanschafiche
Forschungen, Erster Band| Frankfurter
Verlags-Ansiall, Berkin 1931, blz. 133-244
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samenstelling van hol en vol en van veraf en dichtbij die slechts daor een
architectanische consiruclie kan worden gemaakt. Jo Caenens vraege
architecturen volgen, in hun ruimtelijke vitleg, dit complexe spel van een
ruimte die wordl bepaald door meerdere en verschillende doarsnedes en
von de opbollingen en uithollingen die ermee oan de buitengevel gepaord
kunnen gaan. Midden en einde van een ruimle haren meestol toe aan
verschillende doorsneden. De ruimtelijke beleving van zo'n gebouw is rijk,
maar een echte logica van de waarneming ervon zou alleen vanuit hetidee Vgl. laost Meuwissen - ‘Ontwerp en tekening bij
van de tekeningen kunnen worden gereconstrueerd. Jo Coenert’, Plan XIII (1982) 12, biz. 21-29
Vandaor de ontwikkeling in Jo Coenens recente werken, de terugkeer naar
deeigenratiovande doorsnedetekening, namelijk het dé6rsnijden van het
bouwwerk inzijn materiéle opstand. Hetdoorgesnedene is steen of hout, in
ieder gevol: materiaal. En ook dit materiao! heeft, in zijn opstand, een eigen
logica. De nadruk komt nu meer te liggen op de materigéle omhulling von de
ruimte, op één doorsnede, of op verschillende doorsnedes maor die in
elkaars verlengde liggen en dezelfde ruimte ompolen. Deze werkwijze komt
voort uit onvrede met de onduidelijke bouwmaterialen in veel huidige
architectuur en vind!l haar voorbeeld in de experimentele en didaclische
doorsnedes van golische kathedralen in de boeken van de negentiende
eeuwse rolionalist Eugéne Viollet-le-Duc. De presentatie van ruimtes als die
van Jo Coenens frietenrestourant te Almere (1987) is don niet meer die van
doorsnede met onduidelijke achterwand, maar een ceniraalperspectief
waarin de ruimte wordt amhuld en bepoald doar de articulering van het
moleriaal van de zijwanden, De tekening is zo vaar een begrip von Ja
Coenens werk daorslaggevend, moar wordt als artistiek produki misschien
juist daarom niet echt verzelfstandigd.

Dezelfde grofische code is echter door de eeuwen heen niet alleen benut
voor het maken van bouwtekeningen, maar ook voor de weergove von
bouwwerken in publicaties, in houtsnede, kopergravure en later de

lithografie. Het drukken van architectanische platenboeken had, netals het Vgl. W, Kuyper - Dutch Classicist Architecivre, A
drukwerk in hetalgemeen, ol in de zeventiende eeuw in Nederland een hoge Survey af Duich Architeclure, Gardens an

. . N Anglo-Dulch Architectural Redotions from 1623 1a
vlucht genomen. Anders dan de handvervaardigde pentekening op popier 1740, Dellt University Press, Dislts 1980,
heeftditdrukwerk een economie die lot eenzekere beperking van het aantal hootdsiuk 25: ‘The printed sources; a cotalague’

tekeningen en weergaven van het bouwwerk dwang, tot samenvottende en
synthetische beelden. De verzelfstandiging van de architectuurtekening fat
kunstwerk lijkt thons voaral op deze troditie van drukwerken gebaseerd te
worden. In dit verbond mog oak de opleving van bouwplaatuitlgaven van
belangrijke moderne bouwwerken in Nederland worden genaemd,
alsmede het nieuwe orchitectuurtijdschrift Wiederholl {Amsterdam, 1986)
dal exclusief aon de weergave van architecluurbeelden gewiid is en niet
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meer het gangbare model van tekst plus vele illustraties volgt.

Niettemin kampt de verzelfstondiging van de orchitectuuriekening tot
kunstwerk met het keurslijf van de mechanische lijnvoering. Ook waar een
complexe composilie van doorsneden met schuine projecties en omkeringen
daarvan wordt voorgesteld, blijft dit een probleem. De oplossing wordt
deels gezocht in een grafische verzadiging van de vlokken, daor zwarling,
grijzing of rastering, zoals in de pen- en potloodtekeningen van Wiel Arels
en Wim van den Bergh. Deze werkwijze is onlleend aan de vroege
jaren-zestig tekeningen van de llaliaanse rationalisten Aldo Rossi en
Giorgio Grassi en is, via de Italiaanse abstracte schilderkunst, terug te
voeren op kubistische aanzetten. Maar anderdeels wordt wel gestreefd naar
juist een verheviging van de eigen code van de architectuuriekening, zoals
die vanaf de jaren zestigin de Londense popcultuur en haar architectonische
representant, de ‘radicale architectuur’ van de groep Archigram, werd
nagesireefd. Door exireem schuine projecties wordt de ruimielijke
weergave van een bouwwerk frontaal van aard. De volumetrie wordi
teruggebracht in hel platte vlak, maar de opbouw van de architectuur blijft
aanwezig. Hierdoor kan de contourlijn van het vlok cok worden
weggelaten, het kleurviak wordtuitde omknellingvon de lijnen bevrijd. Met
deze werkwijze, in navalging van het Russische suprematisme van Kazimir
Malewitsjuithet begin van de eeuw, wordivoor de architectuurtekening een
iconisch, zij het gefragmenteerd en facet-achlig beeld gevonden dat het
eveneens brokstuk-ochtige karakter van de antworpen bouwwerken van
eenmogelijkheid fot appreciatie voorziet. In de tekeningen van Zaha Hadid
en Rem Koolhaos is het bouwwerk zo tot in het exireme vervarmbaar.

Dit laatste is ook het geval bij de computeriekeningen waarvon veel jange
architecten zich bedienen. Eenvoudige tekenprogramma’s konden een
bouwwerkcontour uil alle mogelijke hoeken perspectivisch weergeven,
maar dan aanvankelijk wel transparant, alsof het bouwwerk helemaal vit
glos bestond. Om het bouwwerk in deze zin goed weer te geven moest de
architect dan vaak extreme verdwijnpunlen kiezen. De transparantheid en
standpuntloosheid van de tekening leidde in veel gevallen tot een
sculpturaler architecluurbenadering. Inmiddels zijn de
computertekensystemen veel verder ontwikkeld en kunnen ze ook in
anistieke zin voor de problemen van de architecluurtekening worden
oangewend, Een fraai voorbeeld van dit laatste zijn de verregaande
experimenten van Kas Qosterhuis in de richting von fondloze
orchitectuurtekeningen. Het fond van de tekening wordt als gekromd vlak
op enige afstand von de te tekenen plattegrond of doorsnede gedacht. Hel
is alteen zichtbaar door de schaduw die de tekening erop werpt. De

Vgl. Joosl Meuwissen - “Archilectuur in
Raterdam’, Plan X¥1{1985) 7-8, blz. 41-44



Kas Oosterhuis - Ontwerp voor de Markerwaard, 1985, detail met verkeerswegen bij Marken




lijn-fond-problematiek van de lijntekening op papier, die de grafische code
van de doorsnede in de architectuur haar materiéle gestrengheid had
verschafl, wordt ingewisseld voor de immateriéle verschijning van het
ontwerp ap het beeldscherm.
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Macchina bredana

Kroonstuk von de Aldo-Rossi-tentoonstelling in Breda is de instollatie op de
binnenplaats von het cullureel centrum De Beyerd. Het is Rossi's fontein te
Segrate uit 1965, in schaal twee op drie. Het monument te Segrate heeft altijd
een weerkerend motief in zijn werk gevormd,

In bijna iedere tekening van Aldo Rossi, in de jaren zeventig, keerde het
model| van Segrate terug, in verschillende perspectivische vervormingen. De
relaties tussen de elementen van de fontein bleven wel steeds intact, maar
ze konden losser zijn of losser lijken. Het model kon ook worden verlengd.
Of liever, de verlenging, de zekere extrusie woardoor de Segrate-fontein
wordt gekenmerkl, heeft door de latere tekeningen iets onbepaalds
gekregen. De moten kunnen verschillen. De elementen kunnen in hun
lengle-richting langer ot korter zijn. De cylinder kan hoger of loger zijn. De
driehoekige buis en de geéxtrudeerde kubus kunnen worden verlengd dan
wel ingekort,

Het monument mag een beeld van beweeglijkheid geven, de elementen
lijken ten opzichte van elkacrverschoven te zijn, maar eris ook een innerlijke
mobiliteit vanieder element apart, Het zijn extrusies van driehoek, cirkel en
vierkant. Het meetkundige feitvan driehoek, cirkel en vierkantis gefixeerder
dan de lengte van hun exirusie. Hel monument mengt formele (meetkundige)
en proportionele (architectonische) bepalingen. Ik zou willen stellen dat het
monument zijn schaal krijgt, en hiermee zijn betekenis, door de ongerijmde
relatie van meetkundige fixatie en vage architectonische maatvoering inde
extrusie.

De verkleining van het model binnen de atmetingen van de binnenploats van
DeBeyerd kon aptwee manieren gebeuren: door proportionele verkleining
van alle maten {de zogenaamde verkleining op schaal) afwel doar
aanpassing van de lengtematen van de geéxtrudeerde elementen. De laatste
mogelijkheid is natuurlijk veruit het interessantst om te doen. Was mij de
apgave gesteld dan had ik niet geaarzeld am me te mengenin het spel van
oprekking en indikking dat Rossiin reeksentekeningen heeft uitgeschetst, Ik
had me die kans nietlaten ontgaan! Toch heeft Umberto Barbieri, doar Rassi
met de apgave belast, de gelukkigsie keuze gedaan, met een neuvirale,
proportionele verkleining. Het komt tegemoet aan de formalistische
interesse van de Nederlandse architectyurliethebber - als zo iemand zau
bestaan. Liever een échte Rossi op schaal dan aanpassing aan de krappe
hafvanhetvoormaligoudemannenhuis aan de Boschstraat. Bovendien zou
indikking van het manument temidden van de iroge bogen en hetdrukkende
dak rond de binnenplaats het geheel iets gedrongens hebben gegeven, iets
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Brabants wellicht, doch het zou in sirijd zijn geweest met het luchtige, ijle
karakter van Rossi’s fontein zoals het in de latere tekeningen nog versterkt
wordt. Tenslotte is de fontein altijd deel geweest van een omgeving die er
het programma van vormde: een ruim, leeg plein.

De hardnekkigeterugkeer van de Segrate-fonteinin Rossi’s lekeningen, tot
zeer recente dotum, verbonden met het primaire karakier von de
meetkundige elementen in hun lineaire compositie, markeert een soort
vignet van heel Rossi’s architectuur, een lago bijna, een samengebald
programmatot vorm gekomen. Hel is een pars prototo, Het is misschien ook
amdieredendatinde loop vantwinligjaarin publikaties von Rossi’s werk
de consiructie in Segrate de betekenisverandering heeft ondergaan van
fontein (als deel van een manumentoal complex) naar het bedoelde
monument zelf.

Het verzetsmonumenl te Segrate was opgezet als stedelijke amgeving, als
plek.Eenplein vitmondendin bredetreden als van eentribune aan de hoge
zijde; op hetplein eencandetreden evenwijdige sleuf water, gevoed daor
de fantein; een rij kolammen, even boven de voet afgesneden, alsbetrof het
een opgraving; en aan de vierde zijde van het plein een muur met drie erin
vitgesneden toegangen. Hiervan zijn alleen plein, treden en fontein fot
vilvoering gekomen. Nooit heb ik een folo gezien waorop vitde driehoekige
buis van de fonteinconstructie water siroomde of druppelde in de sleuf
erander. Ook de beschildering van het betan van de fontein is niet meer
intact. Aanvankelijke publikaties tonen aan de waterzijde in het
rechthaekige gedeelte een deur, hel zicht woarop in de lotere fotokeuzen
zoveel mogelijk lijkt te worden vermeden. Recente overzichten van Rossi's
werk tonen de fantein frontaal van voren of schuin van ochter. In beide
gevallen is de deur niet zichtbaar meer. In twintig jaar verschuift het beeld
naar gralere abstractie. De fontein word! nu zelf aangemerki als
verzelsmonument.

Het lijkt alsof de architectuur van de fontein in de loop der jaren steeds
sterker alle betekenissen uilde omgeving absorbeert. Het analoge karakter
von het bouwsel ten opzichte van de verschijnselen van zijn omgeving - de
literaire inhoud van het manument als verzetsmonument - zwaki eigenlijk af
ten gunste von een op de voorgrond treden van het raadselachtige beeld
van hel bouwsel als architectanisch programma. Niet als functioneel
programma voor een fontein en oak niel als literair programma voor een
gedenkteken maar simpel en alleen maar ols een benadering van de
architectuur en wal zo'n benadering zau vergen. De halsstarrige
duurzaamheid van het monument ols teken in Rossi‘s grofiek laat tenminste
de inhaud ervan, de portizanen van Segrate, delen met de andere inhouden




239 Aldo Rossi - Raadhvisplein met verzetsmonument te Segrate, Milaan, 1965
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inzijn werk, de’strandhuisjes op Elbo’, de poorden von Mantuo, de koffiepot
in setting @ la Morandi, de Dovid van Michelangelo als schaduw. Het zijn de
elementen van een dagelijks leven, ergens in het Noorden von ltalig, tot
stilleven verenigd.

Het eigenlijke vraagstuk van het gedenkteken in de architectuur van
vandaag, namelijk het beworen von één bijzondere herinnering, in dit gevol
aan het verzet in Segrate, wordt door Rossi vermeden len gunste van een
architectuur die élke herinnering zou kunnen bewaren. De fontein
absorbeert de betekenissen uit haar omgeving, niet om er één te
verbijzonderen, maar om de herinnering aon welke brokstukken van het
leven dan ook te construeren. Het is niet zozeer monument voor het verzet
als wel monument voor een herinneringwaartoe don hetverzethoort. Het is
het probleem dot het gedenkteken met architectonische vormen nooit
specifiek kan zijn.

Alshetgrofmonumenten het gedenkteken volgens Adolf Loos nog de enige
bouwopgaven zijn die onder orchitectuur kunnenworden verwezenlijki, ols
kunst, don belekent het wel dat ze onder het genre von het stilleven vallen,
een slilleven ‘van’ architectonische vormen, een arrangement van
architectuurfragmenten, werkelijk een ‘architeciure morte’. De aldus
gearticuleerde architeciuur fungeert als veralgemening van de dood of
herinnering, niet in betekenis maar in gebaar, niet in symbolische maar in
allegorische zin. Dan wordt echter de omgang van de architect met het
vraagstuk van het gedenkteken nogal snel belangrijker dan het
gedenkieken zelf. Waar architecluur op deze wijze een kunst wordt, daar
verdwijnthaarinhoud, haar dikte als medium, haar moteriéle karakier bijna
volledig. Haar scherm wordt zo dun dat erachter de schim van de architect
opdoemt.

Precies hierin traceert Peter Eisenman in zijn interpretatie van het
Segrate-monument de werking ervan, Hetbouwsel kan worden gelezen op
zijn betekenissen, vonuit de tegenstelling daad-leven. Het mengt
gedenkieken {dood), fontein (leven), doodskist (dood) en primitief huis
(leven). Maar de terugkeer van het monument in Rossi’s architecluren
markeert pas de echte draagwijdte ervan, namelijk dat de herinnering moet
worden gemaakt, geconsirueerd. Het is wat Eisenman noemt een
omgekeerd geschiedsverloop, waarbij het manument niel iels uit het
verleden doet herinneren, maar waarbij de latere 1ekeningen het verhaal
verbijzanderen datin het eerdere monument zal worden veralgemeend. Het
zou betekenen datde dood van de architectuur die in het Segrate-monument
wordt geformuleerd als veralgemening van de gedachtenis van het verzel
niet zozeer de dood is van een voorbije architectuur als wel van een

Peler Eisenman - Tha House of the Dead cs the
Ciy of Survival’, in Kenreth Frampton [red.) -
Aldo Rossi in Amecica: [975-1979 Inslitvte for
Architeciure and Urban Studies, New York 1979,
blz. 4-15
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toekomslige architectuur en dat de werking van het gedenkteken daarop
berust. Hetzou dan niet de breuk metdetraditie ziin die de architectuurals
dood afficheert en vanddar de dood van de verzetssirijders symboliseert,
maar eerder een hachelijk vertoon van de herhalingsdwang, de continuileit
van dearchitectuur als vergeetmachine, een ‘machine & oublier’ waartae de
architect als hij zich me! zijn kunst bezighoudt nu eenmaal gedoemd is.
De cantinuiteit van de archilectuur, haar geschiedenis, berustop een factor
die buiten haar omgaat, de meetkunde. Het Segrate-monumenl traceert de
‘coherente en ambigue’ relatie van architectanisch element en meetkundig
element. Driehoek, cirkel en vierkant zijn meetkundige elementen die nietin
hun elementaire immateriéle, zeg platonische karakter zouden kunnen
wordenverwezenlijktin steen, omdat een platanisch lichaam in baksteen of
staal eenvreemde fusie zou zijn. Hel materiaal, de opperviakte van het staal
zou iets aan het platonische blijven afdoen. De gedachte zau zijn dat hel
ideéle karakter van het platonische lichaam nog op het materiaalgebruik
zou afstralen, het abstracter maken, zoals bij Le Corbusier, zijn 'witle
kathedralen’ en zijn hang naar bol, kubus enkegel. Toch wordt het idee van
de architecluur dan gevonden in iets buiten haar om, in de lichamelijke
verschijning van de meetkundige elementen, in plaats van in de manier
waarop ze inde archilectuur steeds praktisch effectief zijn gewees), namelijk
in de construerende grafiek van de tekening. Bol, kubus en kegel zijn ’slecht
geanalyseerde melanges’ van architectuur en meetkunde. Cirkel, vierkani
en driehoek zijn de instrumenten die de architect gebruikt.

Het idee van de architecluur is in het Segrate-monument de extrusie, het
doodrlopen van de meetkundige elementen in een dimensie haaks op hun
grafische verschijning. Het idee van de architectuur is een hoogte, een
breedte en een diepte. Hel zijn deze - vage - elementen die de
lichamelijkheid van de architectuur bewerkstelligen, een essentieel
onplatonische, materiéle en tactiele lichamelijkheid. Vierkant, driehaek en
cirkel vormen de meetkundige elementen waarmee de architectanische
campasitie in de oppervlakie van de tekening kan worden gedefinieerd,
maar zij verschijnen in hel Segrate-manument ex negativo: waar de
architectonische lichamen worden afgesneden, waar ze ophouden, de bijna
onbepaalde plaots waar de architect zijn doorsnede situeert. Het
meetkundige elementheeft in de gerealiseerde constructie hetkaraktervan
doorsnede, eenimmaterieel gegeven, een oppervlakie waar de uitdrukking
van het betan bijna doorheenbreekt, Het wordt door Rossi op drie manieren
genoteerd. bi] de cylinder is het 't drogen zelf, bij de driehoek de
architectanische holte waar iets uitstroomt, bij het vierkant de deur of liever,



242 Aldo Rossi - Verzetsmonument te Segrate, 1965, met doorgesneden axonometrie
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aan de andere zijde, het omkrullen van het betonmateriaal in het viak van
de doorsnedetoi lijst, tot verticaal basement. Het voetstuk is een bodemloos
fond, een materieel brokstuk, dat van de andere zijde langs de extrusielijn
omhoogkomt om de meetkundige uitdrukking van de doorsnede te
vernietigen, eenmaal door hel meetkundige elementte vermaterialiserenin
de verdikking van de doorsnede, andermaal door de holte die overblijft te
noleren ols peilloze diepte.

De crux is dat de elementen hol moeten zijn. Als je je voorslelt dat de
elementen van Segrate massief zouden zijn, dan zou er van de werking
weinig overblijven. De elementen zijn hol. Het zijn buizen waardoor de
betekenissen kunnen siromen, waardoor het monument de betekenissen uit
de omgeving kan absorberen, alleen om ze weer weg te laten vloeien. Het
droma is dat alle facetten van het dagelijkse leven, de trap, de deur, het
woter, het verzet, het monument posseren als via een doorgeefluik of
douanestalion, Het monument vermijdt beiekenissen van vast le houden.
Ik heb me daarom altijd ofgevracgd of het wel een goed gedenkiekenis. Of
eengedenkteken niet massief zou moetenzijn, in eenvitdrukking als die van
de groftombe van Loos. Ik heb dit altijd een moeilijk probleem gevonden. ik
hebme er ook proklisch mee bezig gehouden tijdens het ontwerpen voor de
prijsvraag voor een monument voor Hannie Schaft te Hoarlem, enkele joren
terug. Hetidee was dat als de holte von het monument de betekenissen niet
zou kunnen vasthouden anders dan door ze te veralgemenen via het zicht
op een toekomstige teloorgang van een betekenisdragende architectuur,
dothetdan misschien mogelijk zou zijn deze betekenissen al van de oonvong
aof te laten afketsen op het opperviak van het monument, mossief of niet. Een
architectonisch monument dat de betekenissen van het dagelijks leven -
welke dan ook - zou weten te reftecteren’als’ verzel. Een tegen het monument
geploatste fiets zou kunnen worden weerspiegeld als een door de Duitsers
ontvreemdvoorwerp, als fiels onder afwezigheid van haar eigenares. Qok
hier een tot het idee van breedte en hoogte gereduceerde architectuur, mel
minieme bepalingen van muur en frap, van een beweging die vooral de
afwezigheidvon hel nu te gedenken verzetzou noteren, een verzet dat over
deze architectonische vormen zou zijn heengegaon om niet meer terug te
keren in zijn bijzonderheid.

Wat het Hannie-Schoft-monument met Segrate gemeen heeht is dat alle
belekenissen via een noltering von hun voorbijgaan in een proces von
veralgemening worden gevat, eenveralgemeningdie architectuur eigenis.
Maar de naieve poging van het Hoorlemse monument kon uiteindelijk
olleenworden gered door steeds op het oppervlak ervan ditvoorbijgaante
blijven noteren, in een sculpturaie aanwezigheid von fiets of viouw met fiets,



waarvoor het monument als achtergrond, als voetstuk, als fand zou
fungeren. Zonder een dergelijke inscriptie zou de verschijning van het
gedenkieken niet houdbaar zijn. [k heb het ontwerp dan ook niet voor de
prijsvraag ingezonden,
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245 Joost Meuwissen - Ontwerp voor een monument voor Hannie Schaft in het Kenavpark te Haarlem, 1981, schets derde versie
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Voordracht over architectuurkritiek

Archilectuurkritiek bestaat niel. Zo luidt hetthema, of althans de titel, van dit
symposium™ en aanvankelijk dacht ik dat ik vanuit mijn positie als
architectuurcriticus vanavand geacht werd uit te feggen waaram en hoe
architectuurkritiek wél bestaat, maar bij nader inzien vond ik dit meer de
taak van Maarien Klaos en Max van Rooy omdat die in hun praktijk blijken,
mijns inziens, zoveel positieverte staan tegenover de architectuurkritiek dan
ikzelf. Als architecten redacteur van een architectuurtijdschrift beschauw ik
kritiek als een noodzakelijk, maar aak noadzakelijk negatief' moment in de
omschrijving en definiéring van hel héle vakgebied der architectuur. Het
onderwerp leent zich natuurlijk bij vitstek vaor een wijdlopige beschauwing.

Maarten Kloos zal mijn praalje na afloap wel weer een college noemen.
Ik had willen spreken over een van de meest inleressante wendingen in de
geschiedenis van de kritiek, namelijk de avergang, aan het eind van de
zeventiende eeuw, van de pedante kritiek naar de smaakkritiek. De
smaakkritiek, om met de laatste te beginnen, veronderstell iets, een
vermogen, dat critici en ontwerpers, archilecten, opdrachigevers en publiek
gemeen zouden kunnen hebben, namelijk smaak?. Er is goede en slechte
smaak, maar smaak zelf is er altijd. Smaak is een communicatie-universum,
een van de sociale vermagens waarmee de burgerlijke openbaarheid zich
vesligde - de burgerlijke openbaarheid van NRC-Handelsblad. Hoe het
kunsiwerk er aok uilziet, er is steeds die communicatie mogelijk, het
kunstwerk communiceert altijd in dat veld van betrekkingen?.

Het gaat er slechts om, zoals de architect Wim Quist wel stelt, goed te
tuisteren*, Luisteren en vertalen, verstaan en duiden, onderwijzen en
opvoeden envooral: ontwikkelen en verheffen, want smaak is bij vitstek een
vermagen datvia verhoogde werking der zintuigen kan worden oniwikkeld,
ap een hoger niveau kan worden gebrachi, De architect maakt geen gebouw
maareen ontwikkeling door. Een architect als Quist maaki geen architeciuur
maar een oeuvre,

Ik denk dat een groal deel van de Nederlandse architectuurkritiek tol deze
smaakkritiek kan worden gerekend, of het nu gaat om Janny Rodermonds
persoonlijke verstandhouding met een bouwwerk, Maarten Kloos’
verrassende observaties rond de afmetingen van de w.c. in een spel van
voor- en afkeuren of de manier waarop Hans van Dijk zijn belezenheid wil
tonen in de oceuvre’s van architecten als een soort ideeénontwikkeling, al
deze critici vinden de gebouwen verstaanbaar, ze communiceren ermee. Dil
komt tot uiting in het merkwaardige verschijnsel dat deze critici de

* Symposium Architectuurkritiek bestaat niet,
met bijdragen van Max von Rooy, Moartan Kloos,
Cernelisvan de Ven en de autour, Academia van
Bouwkunst e Retterdam, 31 januari 1985

1. Of, zoals Adorno zegl, ‘positieve’,
opbouwende, canstruchieve kntick bestaat niet
als kritiek. Kritiek is oitijd negatied.

2. Antanio Hernandez - *Zur Geschichte der
Architokiurkritik’, Archithese [1974)10, bz 2-10:
langevalge van hed onibreken van "pasitieve
eithetischa waller in de archifectour’ komi ia hat
begin van de ochftiende esuw sen
architectuurpubliek op, met ‘smaak’ als centrole
categurie. Onderimvlosd van Lougiers oppasitie
van ratio un gevoel wordl holverwege de eoww
gaandeweg mirer nadrok gelegd ap de
subjectieve belevingewaordevonde architecluur
dan op de rechttireskser oan “smaak” gebonden
gebrnkswaorde, Durands “op nuchlern
ralianaliteit’ gebosearde professionalisering van
de archilectuur zou aan hal begin van de
negentiende esiw di difettantische kntiek
tenslotle "hulpelons’ gemoakl hebben

3. ¥gl. Golvano della Volpue - Storw del gusto,
Ediar Rwuniti, Rome 1971

4. W G Quis' - Verstaanbaarheid', Plan X1
(1992) 9. 6l-. 3841
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gebouwen die ze willen bespreken ook doodwerkelijk goan bekijken.

Laten we teruggaan naar de zeventiende eevw. Anders don de smaakkritiek
bestond de pedantekritiek eruit dat het kunstwerk werd getoetst aan regels
die het kunstwerk niet kon veranderen. De pedante kritiek stond de kunst
geen ontwikkeling toe buiten deze regels en stond ook geen ontwikkeling
toe vandeze regels. Hething samen methet levensgevoel van het klossieke
denkenvondielijd, eenzekere zwoarmoedigheid die we zawel terugvinden
in de barokke melancholie als in de vitsprack van de moraalfilosoof Jean
de la Bruyére, die ik vrij citeer als volgt: 'Alles is al gedaan. Wij kamen te
laat, na meer daniweeduizend jaor dat mensen denken endoen’. Hetiseen
ontbaezeming die we nadien tal von kunstenaors zullen horen uiten - men
denke aan Ingres - en die volgens Giorgia Grassi in 1967 aak een von de
grondslagenvan de orchitectuurervaring mogworden genaemd?. Hetis ook
J.J.P.Ouddiezichinzijn zwonezang Archifeclurafiavrolijk mackt over de
architectuurcritici die altijd maar weer ontwikkelingen zien en voor wie hel
nieuwslte nog niet nieuw genoeg is, wier tempo zo haag is dat ze in een
oogwenk weer uit het gezicht zijn verdwenen®. En vergeten. Het is de
weerkering van dit gevael vanvoltoaidheid woar mijns inziens de kritiek zich
ook rekenschap van zou moeten geven, namelijk dat ontwikkeling en
communicatie in het gebouw misschien maar een heel partieel verschijnsel
is. Dat, bijvoorbeeld in hel geval van Quist, het gebrek oan ontwikkeling
misschien veel interessanter is dan de onlwikkeling. De obstakels die deze
architect opwerpt. De onverstoonbaaorheid van zijn gebouwen wekt eerder
mijn nieuwsgierigheid dan hun zogenaamde verstaanbaarheid. Voor een
gebouw dat zichzelf afficheert als verstaanbaar blijf ik Qostindisch daof.
De pedonte criticus van de zeventiende eeuw toetsteen blijspel van Moliére,
dat is een toneelschrijver, aan de eeuwige regels van het klassieke vers.
Constateeri dat Moliére wel erg vri| is omgesprongen met deze regels.
Cancludeert dat het beneden de maat is. Het verweer van Moliére zal U
bekend voorkomen. In de eerste plaats verwijst hij naar de artistieke vrijheid
die zovele malen interessanter dingen oplevert dan de ambtenarij van de
pedante criticus. In de lweede plaats irekken mijn blijspelen volle zalen. Dat
kunjevande pedante criticus nietzeggen. Niemand leest het en Maliére zelf
zal het oak niet meer lezen”.

Die kritiek bestaat gewoon niet. De taneelschritver heeltalleen oogvoor zijn

communicatie met het kunstwerk en vaor de communicatie met het publick.

Hetcentrale begrip, de categorie, heet: smaak. Het kunstwerk wacht op een
oordeel maar de pedante kriliek geeft eigenlijk geen oardeel, of in ieder
geval geen oordeel waariemand wat aan heeft, want Maliére wist natuurlijk

5. La costrurione fogico dell’architettura,
Marsiio, Poduo 1967 19767 blz. 89

6. Architectyralia voor Bouwheron en
architecten, Rondom een poetisch
funclionalisme, Mowon, Den Hoag 1963

7 Remy G Socselin . Taste in Exghteenth
Cennay Frovce, Cobeal Rellechons oo the
Oagnns of Aewlheiics or Ao apology lor
Aol s Syracuse Univeruty Press, Syracuse,
MNY 1965
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zelf ol dat hij de regels von het klossieke vers met voeten had getreden.
De pedante kritiek is een vorm von boekhouding en eigenlijk niet van
oordeel. Hel omgaon met de klassieke regels is viteindelijk interessonter
don de toepassing ervon of de toetsing eraan. De woarde van de pedante
kritiek is hetbewaren van deze klassieke regels als vormenen niet alsregels.
Deze waorde wordt effectief in de overweging van de pedante criticus dat

ook waar de architect of kunstenaar zich aan deze regels niets gelegen laat

liggen dal het kunsiwerk of het bouwwerk er dan nog sleeds aankan worden
geloelst. De voorwaarde voor deze werkwijze is een afwezigheid van
oordeelsvorming of mening van de criticus zelf.

De pedante orchitectuurcriticus bewaart, ik zou bijno zeggen bewaakdt, het
disciplinoire moment van de architectuur, dat in de smoakkritiek
vervluchtigl. De bijzondere funclie van de pedante criticus is de
belangenbehartiging, de verdediging van de architectuur, niet omdat de
architectuur van belang zou zijn - dat is zi| niet - maar omdal de
architectuurbeoefening eenrechtis datin een lange traditieis verworvenen
wadard is om le worden verdedigd. De pedonte kritiek is dus deel van de
architectuur zelf, maar op voorwaarde dat zij geen banden aangaot met het
bekritiseerde object. De pedante kritiek is professionele, vakmotige kritiek,
niet omdat de criticus meeschetst met hel ontwerp van de architect, maar
omdatdie kritiek, gezien haar traditie, haar verleden, noast het ontwerp dat
de orchitecten maken noleert wat architectuur is.

Zois het mischien begrijpelijk dat ik de gebouwen die ik bespreek meestal
niet bezoek. Ik ga ze niet bekijken. Die bouwwerken liggen in onmogelijke
plaatsen als Lelystad. Ik heb genoeg aan plattegronden, doorsneden en
aanzichlen. Het aardige vanorchitectuuris ook datje er altijd omheenkunt,
integenstelling tot bijvoorbeeld literatuur en film. Een romon als van Proust
of van de Bront&'sis zodanigin de cultuur opgegaan, opgenomen, dat zelfs
alsik dieroman nietzou willen lezen, hemindirect wel lees, doorzote proten
en te doen. Maar architectuur is, omdat ze misschien van alle kunstvormen
de minst inhoudelijke is, en het moeilijkst tot klinken te brengen, omdat
daardoor met de opkomst van de burgerklasse vanaf het begin van de
achttiende eeuw werkelijk ook iedere ontwikkelingis stopgezet - ik refereer
hierbij natuurlijk ook aan de nog altijd interessante stelling hierover van
Hans Sedlmayr in zijn Verfust der Mitte® - de architectuur is daardaor een
meer gesloten vakgebied geworden waarbi; architecten ap voor
buitenstaanders vaak onbegrijpelijke wijze de oude ervoring van
architectuur in hunteksten trachten te revitaliseren - teksten door architecten
geschreven zijn vaak volkomen losgeslagen poétieken. Dit geld!
bijvoorbeeld mijns inziens ook voor de kiaagzangen van Quist.

B. Verlust der Mitte, Dio bridende Konst dos 19
und 20. Jahehunderts als Symplam und Symbaol
der Zent, Otta Muller, Solrbuig 1949
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Het gevolg is dat architectuur zich eigenlifk niet verspreidt via de
cultuurmedia of de fiteraire omgang in de conversatie. Dus ishet heel goed
mogelijk een gebouw onder architectuur met een al dan niet grote A gewoon
niette ervaren. Je kunialtijd de andere kant ap kitken. Ik twijfel eraan of ik
een interessant bouwwerk als Quists windtunnel in een van de
lJsselmeerpolders coit zal zien, Want wat maet ik in een windtunnel.

In de tweede plaats kennen mijn kritieken geen cordeelsvarming. Als ik ap
heteind van eenrecensie hetbesproken gebauw een prachtig gebouw noem
danklinkthet zo ongeloofwaardig dat de meeste mensen denken dat ik het
omgekeerde bedoel. tk krijg ook altijd de vraag: watvind je er nu eigenlijk
van? Wel, ik vind gebouwen, eigenlijk alle gebouwen na de barok, na de
laatste stifl waarin de ontwikkeling van architecluur wezenlijk cultureel was,
ik vind alle gebauwen nadie tijd geen gebouwen waar je Uberhauptiets van
kuntvinden. En datis omdat de architectuur als geheel niet in staatis geweest
zich vanaf de achttiende eeuw am te varmen in de richting van de grote
burgerlijke vervreemdingen. Het Engelse parklandschap van 1750, de
geometrie van 1800, het burgerlijke interieur van 1830, de
wereldtentaonstellingen van 1850 en het indusirial design van 1900 zijn
deelgebieden, specialismen gebleven, zonder het vermagen de architectuur
als geheel te beheersen. Het zijn valkuilen waar de architectuur niet is
ingestapt, Daarom sta ik ook altijd wat argwanend tegenover de poging een
bouwwerk volledig vormte geven via het concept van hetindustrieei design,
zeg maar de high-tech architectuur. Je gooit dan echt alles weg®.

Het beeld van de pedante of professionele kritiek is dan als volgt. Het
gebouw wordl gemeten aan de klassieke regels van proportie en de orde.
Naarmate de architecten zich verder van deze regels lijken of menen te
verwijderen wardt een dergelijke kritiek hachelijker, gewoagder en
daardoorinteressanter. Met eenvariant op Papperkanworden gezegd dat
het daardaor meer kennis oplevert voor de architectuur als wetenschap. Je
kunt een gebouw als Moret en Limperg in Ratterdam van Jan Hoogstad
natuurlijk bespreken aan de hand van Hoogstads theorie, maar dit levert
niet meer op dan can de ene kant een recanstruclie van het gebouw zelf, aan
deandere kanteen cultuurkritiek ap die theorie. Het is de werkwijze vande
Warburgschoal 19, Hetzelfde gebauw bespreken op grond van proportie en
orde, de Dorische orde, die er helemaal niet in lijkt voor te komen, levert
meer op. De overweging daarbij is dat de potente poging die deze architect
onderneemtom hel klassieke erfgaed te vergeten wordt bewerkstelligd daor
een camplexe herhaling van het systeem van proportie en orde''. Het
interessante is deze complexiteit van de herhaling. Het is daarin dat de
architectuur tegenwaordig bestaat.

9. "The architect wha proposes to run with
tuchnology krows now 1hat he will be in fast
campany, and thai, in order [0 kesp up, he moy
have lo emulate the Fulurists and discard his
whale cultural lead, including the prafessronal
girmenis by which he s recogmsed os an
archilect .. ."; Reyner Banham - Theary and
Design in the Firs! Machine Age, The
Archilectural Press, Londen, Proeger, New York
c.o 1960 19677 blz. 329-330

10. Ardars dan bij de stakische dishnclies »an
Walfflins Kurstgeschichiliche Grundbegnfe ziin
de 'symbalische vormen’ von de
Kunstwissenschalt van de Warburgschool als
systemen van in de hjd vervloeiende distinclies
zelf vooswerp van kunsihistarische hypothiese.
Ygl. Guide Neti - The Aristic Thaory of Erwin
Poralsky’, in Diemetri Porphyrios (red ) - Cn the
Methology of Architectural History, Archilacturat
Diesign, Landen 1981, bz 31-33

11, gl Joost Mewwissen - ‘Klassieke condihie,
Kanlcorgebouww Moret & Limperg’, Plan XY
11983) 7-8,ble. 17.24
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Hetis een besef datin sommige siromingen van het postimodernisme ook tot

de architecten zelf lijkt doorgedrongen te zijn'Z 12. Vanaf Robert Verturi - Complexity and

Een von de vraagstukken waar de professionele, pedante of vakmotige Contradiction in Archilecture, The Museum of
. . —_ . e . . Modern A, New York 1964, woarin

kritiek zich vaor gesteld ziet is echter dot er ook orchitecten zijn die zich aan architectonische varm desondanks Gestalt bl

ditschema ontirekken. Een bouwwerk van Hoogstad kan vanuit de klossieke

praportieleer worden besproken, moar een gebouw van Quist niet. In de

orchitectuur die zich vonaf de achttiende eeuw als vakgebied, als geheel,

heeft onttrokken aon de grate burgerlijke vervreemding, is aan heteind van

de achtliende eeuw één poging ondernomen am die vervreemding op een

consistente manter in hel vakgebied als geheel ap te nemen, namelijk in de

neagotiek. De fascinatie voor de ruine, voar het verval en het gevaar, voor

het morbide en benarde, voar het opgeslotene, vaor de nacht, een

architecluur van duisternis en zander aanleiding dovende kaarsen. Een

wezenlijk dreigende architectuur die aok in de varmen en haar regels

getuigenis oflegt van de catastrafen die er plaots gevonden hebben. Een

regelsysteem dat zich gratendeels ontirekt aan de klassieke orde en

waarvan de laalste, eigenlijk al niet meer positieve farmulering die van

Pugin in de jaren dertig van de vorige eeuw is, in zijn True Principles of

Pointed or Christian Architeclure, de ware beginselen van gespilsie af

christelijke architectuur!?, ' 13. iohn Wealo, Landen 1841, facsimila
Het zijn deze regels op grond waarvan Quists architectuur wel kan worden Q;‘f:;“iﬁ‘ﬁ;‘;h" Londrr. 5. Mortin's Press,
bespraken. Hier antbreekt de tijd en de gelegenheid omditioelelichienen

ik volsto daarom met een verwijzing noar de gevelbehandeling van de

bouwlaods in Krimpen'?#, de benarde ruimten in de vitbreiding van het 14, Vgl. Joost Meuwissen - Bouwloods to
Kréller-Milter-museum in Otterlo waar de gotische doarsnede van het :;";:”“ oan de ssal', Plan XIV {1983) 6, blz.
sheddak niet kon warden gerijmd met de helder bedoelde ruimte eronder.

De drukkendheid van de neogotische architectuur waarvan de beweging de

baog van boven naar ander is moet er worden gestopt in een soort

plofondptint die elke waarneming overheerst. Een schilderij kan er niet

worden waargenamen zonder tevens de plafondlijn te zien. Een opstand die

in de museumarchitectuur zelden eerder is vertoond. Slecht museum,

belangwekkende architectuur. lets eenders geldt voor het ontwerp van de

schouwburg in Rotterdam waar een gebauwlypalogie wordt gebruik! die

spol mel de wetten van het theater en ook nauwelijks eerder is vertoond. De

bezoeker zou naast af bijna ander het toneel binnenkomen om dan in het

theater een bewegingierugle maken. In plaats van de klassieke trappartijen

aan de voorkant, waar bij het ofdalen van de trop de jurk die je aanhebt

even voor de hele stad zichtbaor is, maakt Quist een sluipweg die herinnert

aan het foilliet van Viollet-le-Ducs Parijse opera-antwerp. Het motief van

Quuists architectuur is neagolisch maar eigenlijk niet op een positieve
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manier: hetis bezwering van het schandaal van de neogotiek. De neogotiek
is voor de kritiek zo inferessant omdot het 't enige consistente
architectonische regelsysteem is dat niet af is. De bemoeienis van
architecten, critici en historici is eigenlijk ol vanaf Pugin en Viollet-le-Duc
sleeds geweest het molief van de neogotiek, de ruine, de catastrofe, te
verijdelen. De vroege neogoliek geldt als tweederangs genre en zij wordt
tendentieel steeds ot de romantiek gerekend en zo verpsychologiseerd.
Zelfs de grootste deskundigen op dit gebied, zoals Mario Praz, ontkomen
niet aan deze neiging de neogotische varmen in het kader van hun werking

op het gebied van smaak en psyche te neutraliseren's. Ik kom dan tot een 15. Neogotiek is 'a clearly-defined,
conclusie easily-ideniified genre with a callectian of

. . . .. episades and devices of its own and a siyle of
De geschiedenis van de moderne orchitectuur en de kritiek op haar rachmeal scoroely noted farits saslety’: Jomes
verschijnselen kan worden geschreven als een langzaam vergeten van de Trainer - Ludwig Tieck, From Gothic 1o Romontic,

: . . ) . Mauten, Dan Hoog 1964, blz. 12
klassieke vormen door deze op een ingewikkelde en oppervliakkige manier rauten, Bun Raag i

te herhalen maar het betreft dan een gebrek aan ontwikkeling en een
cullureel verval van de architectuur dat hel programma vormt. Wat Quist
"zondagmiddagarchitectuur’ naemt'é, Het is het thema van een graot deel 16. Quist
van de moderne architecten en expliciet in het postmodernisme. De
geschiedenis van de moderne architectuur en de kritiek op haar
verschijnselen kan echter ook worden aangezet vanuit de onderstroom van
bezweringvan de neogotische vormen en de pogingen die zijn andernamen
de vormcanon van de neogotiek vit het architeclonische idicom te sirepen,
om de antwikkeling ervan tegen le houden. Omdat de neogotiek de
architectlvur wél cultureel heeft willen verankeren en omdathaar vormeanon
niel is afgerond en voltaaid zijn deze pogingen architectonisch
inferessanter, aok waar ze trachten het geheel te vermijden. Het geldt voor
zulke viteenlopende architecten als Edwin Luytens, Dudok, Quist.
Zandagochtend-, zondagavond en zandagnachtarchitectuur. Architectuur
die ik dan ack met een grotere A zau wilten omschrijven dan die van het min
of meer gesiripte classicisme.

Maar tenslofte zijn er natuurlijk architecten die de hier geschetste
gedachtengang zelf hebben gevolgd, die de kritiek, niet in de zin van
smaakkritieck maar in de zin van de pedante kritiek als omschrijving,
definiéring van het vakgebied, als vitgangspunt vaor hun werk hebben
genomen, Architecten die de onvoltooidheid van de neogotiek tat
vitgangspunt nemen. Daardoor aok weinig gemeen hebben en niet of bij
vitzandering met elkaar of met de kritiek communiceren. Hetzijndie enkele
architectendie hetbeeld van de ruine, de geleden catastrofe, het historisch
vit elkaar vallen van het bouwwerk als verschijning tat de fragmenten
plattegrond, doorsnede en aanzicht, in hun werk als grondsiag
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beargumenteren, lk denk aan de stem van Louis Kahn, aan Philip Johnson
enzijnruinebeeld, het glazenhuisin New Canaan, of aan Aldo Rossien zijn
reumatische architectuur, Wanneer de pedante of professionele kritiek
wezenlijk vakmatige kritiek is, dat wil zeggen ook zelf ontwerpend, dan is
dat volgens mij alleen mogelijk op dit laatste niveau, op het niveau van de
architectuur metde groatst mogelijke A. Het meest kritische momentvan de
architectuur zelf. In die zin bestaat architectuurkritiek inderdaad niet.
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Some Theoretical Remarks on Rationalism in Dutch Architecture

In this book | am trying to trace out rationalism in Dutch architecture as its

mainstreom and in the way it actually appears, e.g. not in the form of an

obiect-tied conception of an architectural work af art as such, but in the

formulation and formalization of an entire architectural culture with its

numerous institutions and the whole range af methods for the social

embedding of architecture. The interest af Dutch rationalism has primarily

been with the construction of such an orchitectural culture and only secandly

with the building as a work of art; or rather, the building was specifically

regarded as a mamentum in the construction of on architectural culture.

The subject of thisbook is not the architectural culture in the Netherlands as

such, with its institutions in the fields of planning, financing, education,

research, regulations and media. s subject is, in a resiricted sense, the

theoretical aspect of this culture, that is, the way in which architecis treat

buildings within such a culture. How do they conceive a building that is not

interpreted as an ullimate abject of architectural achievement and

appreciation, but always as @ momentum in a langer periad of time, as an

element in a broader context? How then will a building be defined and

designed? That is the question | pose in this book, using a number af

examples.

In this context, rationalism is defined as an indication ta a certain approach

rather than asaname far a current ar even astyle within Dutch architecture.

Tothe same purpose, the term rationalism wos used only sporadicollyinthe

past,in 1979 for example, when Wim Quist, Carel Weeber and Jan Hoogstad

attempted ta chailenge the 1970's approach of small-scaled architecture in

The Netherlands'. Still, the conceptian never achieved a clear denominative 1. ‘Neo-ratianalisme in de Nederlandse
and theoretical profoundness as was, far example, the case in ltoly. | am archileclyur’, Plan X (1979 11 and 12
using the term rationolism specifically on the basis of a method of thinking

emplayed by these architects, and athers too, which says that an object is not

phenamenaclogically fixed, but treated as an event within a stream of

occurences, a mamentum thal is patentially directive and enables those

emplaying the method 1o question the stream’s impressionability. In this

instance the term rationalism issues from the fact that the aforementioned

reasaning can be described as being rational, in compliance as to how it

has been defined in the theories of planning?. In this cantext | prefer to 2. Karl Mannheim for instance, or Andreas
interpret rationolism as a procedural approoch to buildings within g":;‘d':’j”l”;’;g Theary, Pergaman Press.
architecture. o
Consequently, thase thearies that have been formulated in this field in The

Netherlands, do not alempt to define the building according to any
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descriptive systematics nor to any ather objecl-oriented systematics, but
rather deal with the building as a problem. The building is made
problematical in a wider normative framework that does not coincide with
the building itself. This leads to thearies which are partly negatively
formulated, especially where they avoid categorical definitions and
conceptual develapment based an these definitions. This is clearly the case
with J. H. van den Broek and Carel Weeber. On the ane hand architecture
is nat a kind af added on value ta buildings ('architecture ar buildings, it
cames down to the same’}, but on the other hand ane should nat raise the
kind af unrealistic expectations that always seem 1o be raised about
buildings in Europe. In that manner Carel Weeber and Wiel Arets and Wim
van den Bergh share a predilection far the Asiatic city in general and the
Japanese city in particular, where the building does not present itself as an
averstrained work of art, bul can be a ‘non-building’, on implement in the
stream of 'transversal communication’, in fact animmmaterial fact that inthe
world af past-modernity can only demand o “concept’ that is architectural
andyet not cainciding with building itself. Something quite the same can be
appliedtothe approach aof Herman de Kavel en Arnest Boender. To Baender,
the building, the box of Mies's IT-curriculum, isindeed an abject, but one of
the kind af lateral thinking that hasbeen lobeled 'hyper ratianalistic’ in other
instances®,

The fact that these theories do nol enter the realms of a systematics of the
language of architecture itself, butrestrict themselves to its problematics, the
‘argumentability’4, is an indication to their ‘open’ character. Each
phenomenon is absorbed in whatis an investigation af utility. These theories
develop horizontally rather than vertically, even when they attempt o create
cansistency in the field of argumentation, like in the example of Van den
Broek. The contents ar the ‘concept’ as Wiel Arets calls it, is always discussed
asifitissomething thatneeds o be ‘waited’ for, something to materializein

a later phase and to whose arrival only preparations can be made. The
"‘concept’ is partly aulobiographic, as with Carel Weeber ('as a child |
travelled to The Netherlands on the same steamer as the architect
Maaskant’) and subsequently partly the gradual filling in of the contents {‘the
story has beentald when the architect dies’). Italsoimplicates that the causes
forthe establishment of theories can be manytald. Apart from Wiel Arets and
Wimvanden Bergh wha explicitly cansider the ‘concept’ or the establishment
ofthearies as what is probably of paramountimpartance within archilecture,
with the building as cantribulive factor, most thearies of architecture which
are relevated in this book have no precanceived meaning. Their creatian is
oppariune. Architeciure exists by the sake of opportunity. Gaod architecture

3. Sco Arthur Wortmann - ‘Obscene Scenarios,
Cn Arnest Boender’, Wiederhall (19871 5, pp.
20-21.

4. Tho cancep! of this dislinclion comes from
Gustove Guillaume's canception of longuage.



is, as Kenzo Tonge phrosed it, the exploitotian af ‘fartune accasians’>. Poul 5. “Mijn leven met acchitectuur’, Plan XIil [1962)
Valéry soys the some about literature. 2.pp 1523
Thethearies of orchitecture which are discussed here, have been presented
mainly in series af occosional writings and rorely hamagenously, which
evidently effects their cantents, aims and practicality. If a conceptisreally to
live up to two criteria, as Gilles Deleuze claims, e.g. whether it agrees and
whether it works, it could be argued that Duich rational theories of
architecture fully emphasize practicality and fully ignore consistency in the
way they ore presented. The establisment of scientific theories cannot avoid
acerlain omount of standardization. For this reoson these theories were nol
recognised as such in the past, even by archilects in same cases. If, by
occasion, they do have to shape their thinking explicitly and patently
systematical, the result is often of less interest than their mast banal
occasional writings. An intrinsic coherence exisls between the fact that the
theoryisissued forth at an occasion of architectural culture and the fact that
their dedication is towards the very same architectural culture os on analytic
series of opporiunities. Carel Weeber does not only design the building as
an organic abject, but as a subdivision of aspects which all carrespand ta
various opportunities within the architectural culture. The building is
fundamentall heterogenaus. The fundamental shape of theory is its
differentiatian, or rather, its differentiating. In that way, Jan Haogstad's
theory daes not allow a bridge between spatiality and typology. Ta Wim
Quist architecture is 'noturalness united to distinclion’. In that way, Weeber
and other ratianalistic architects do nat freat the building aesthelically or
psychologically, but as a distinction, as an ‘vrban block’.

The‘urban block’ daes not represent a positive madel of architecture, buta
negative one; il is passive and reactive and farces the description of the
building to become separate to its natural appeorance and part of an
intrinsic standardizatian nal applying ta the building itself but to its
description in the typological manuals, for example, or the methods of
interpretation as | employ them. The differentiation is not so much between
the construcied or drafted wark af art on the one side and its verbal or literary
reflection an the ather side, but between a certain kind of problematisatian
whichis shaped verbally or architecturally and the standard and manner of
the context in which this happens. The extroordinary nature or exceptional
ability of the afarmentioned approaches are, scientifically speaking, that
they accept the standardization which determines their scientific degree as
an exterior factar. In that way the plan of a house is part of the
standardization of the reguiatian and suggesiions of the system af social
256 housing schemes, nat subjected to restrictian and regularization but as a
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proposition within o theory and possibly os o verifioble and falsifiable
hypothesis within the framework of such a proposition.

The aim of this book, however imperfect and explorative its reproduction, is
to explain thatthese approaches do exist as atheory of architeclure and that
their phrasing shows a continuity in Dulch architecture which surpasses
currents and generations. For this reason | believe that the architectural
thinking which is described here, can be considered as the mainstream of
Dutch architecture over the last five decades of architectural history,
opposed to the objecl-oriented, more direct conlenis-orientated
phenomenological approaches. The lafler usually pravided the tracing for
the theoretical contents of Dutch architecture, in their rather infertile
short-circuit, and should be cansidered as an aff-branch. J. H.vonden Broek
phrased this most clearly. The first part of this book, ‘Rationalism and
Building Blocks’, describes a number of imporiant events in this history and
surfaces as its skeletan. It might have been necessary to deal with other
palent ar latent theoreticians of the New Zakelijkheid. | am thinking of Van
Tijen, to whom an extensive monograph was recently devoted®, or Mart
Stam. Yet, in my opinion Van den Broek supplies us with the most complete
argument within the context of the rofionalistic notion of architecture as a
means of shaping on entire architectural cullure. The same applies to Carel
Weeber but within the context of ‘neo-rationalism’.

Reversely, theories that would not normally be included in this approach
could become abject of research. Although these thearies are very much
formulated in regards to their contents, proctically speaking and separate
from their theoretical conlents, they bring abaut a likewise turning and
spread themselves extensively within the architectural culture. | am thinking
of Jaap Bakema and Aldo van Eyck, whom | mentioned indirectly, Rem
Koolhaas and Granpré Moliére. The latter used to be honoured as a
theoretician and not as an archilect, by Van Tijen amang others, although |
believe that his theory is in his architecture ond not in his theory, and his
wriling ought o be re-read from that point of departure.

In the second part of the book, ‘Modern, Classic, Gothic’, some rather
general aspects are discussed of a way of architectural thinking that daes
not exhaust itself in the formalism aof buildings. Especially the ‘open’ nature
of the eslablishment of theories that is described, allows tendentious and
adequale selection af social questions to which architecture cauld
cantribute,

Dutch architecture is the richest in the world. The fact that this is not always
recognized, here and elsewhere, is not only due to the small Dutch speaking
region, but moreover to the proximity of the architecturol and institutional

6. Ten Idsinga, leroen Schilt - ‘Architect W. van
Iiien 18941 974: Ik ben eenrationofist, maareris
meer ap do woreld .., Stoatsuitgeveriy, The
Hague 1987



practices; the proximity feeds the theory and makes explicitness superfluous
at the same time. It is for this reoson that Dutch architecture appears 1o be
parlly incomprehensible abroad. In this context it is of paramount
impartance that within the international architectural debate, the youngest
generation of architects should want ta make its approach theoretically
explicil. | am thinking of Jo Coenen and of Wiel Arets and Wim van den
Bergh. In the proceeding internationalization of architectural culture, the
‘open’ theory of Dulch ratianalism might prove o ferile contribution.

This book is o madest altempt, @ little step, into that direction,
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